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“Considerando a morfologia dos dews

Egito antigo, observa-se que a calus

parte pensante do organismo, ¢ .
animal, enquanto que o corpo. o
executiva do organismo, € hum.an
clui-se que esta apresentaciio i o
gem animal de Deus por ser a paol
sante, a cabeca, a mais imporlant

ganismo humano.”

Bﬁ DIFUSAO EUROP®IKIA Do 14w

]

il

M—

¥

A O

RIGlE= M
ANITMAL se DEUS

por Flavio de Caxvalho

S
l--'J

e o Bailado do Deus Morto
&O mesme avbowr




ORIGEM ANIMAL DE DEUS
E
O BAILADO DO DEUS MORTO

Figura das mais atuantes nos meios artisticos de
Siao Paulo, Flivie de Carvalho 4 se impos de hd muite
4 considera¢io da critica internacional conguistando
justo renome como um dos grandes retratistas da
atualidade. Espirito multimodo e brithante, jamais se
afez, porém, em palmilhar apenas um caminho — o
da pintura, por exemplo, em que tem colhido os seus
maiores éxitos. Palmilha, igualmente, o da escultura,
o da arquitetura, o da cenografia, nio desdenhando
mesmo de se entregar is mais variadas atividades de
ordem pritica, no que aplica entio o entusiasmo do
homem de agio e a técnica do- engenheiro. A sua arte
¢ algumas de suas atitudes e realizagdes, conquanto lhe
tenham trazido em geral satisfagio e éxito, tém provo-
cado vez que outra movimentos de repulsa e mesmo
gestos de agressdo, o que vem confirmar a importincia
deste artista, pois que, se assim nio fosse. nido lograria
provocar a ira de quantos nFo pactuam com o seu
modo de pensar.

Estudioso da filosofia e da psicologia, Flivio de
Carvalho publicou em 1931 Experiéncia n.2 2, um livro
corajoso e insélito, em que descreve e analisa 0 com-
portamento dos acompanhantes de uma procissio de
Corpus Christi. Neste livro, além de revelar argiicia
¢ acuidade na apreciacio dos fatos, inaugura entre nés.
49 Que parece, uma maneira de fazer psicologia in loco,
ndv hesitando em se dar em holocausto a fim de me-
lhor autenticar as suas observaces, Uma viagem i
FEuropa lhe proporcionaria material para uma segunda
obra, Os Ossos do Mundo, vinda i luz em 1936, na
yual, com base na psicandlise, elabora uma nova teoria
Jda histéria, Hoje, para giudio de seus numerosos ad-
miradores ¢ de quantos, pela primeira vez, terio a
oportunidade de travar conhecimento com seu espirito
inuicto ¢ multiforme, a Difusio Européia do Livre
eintrepa a0 piblico o seu ensaio inédito A Origem
Muemaal de Dens, que, pelo titulo ¢ pelo assunto, pro-
vovari por certo aplausos e diatribes, sem naturalmente
G oviulénein provocada em  seu tempu pela represen-
tanr de O Badlado do Dens Morto, cujo texto aqui
s melud, e oque motivou o fechamento do Teatro da
Foopenenein, em 1933,
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O grito das geracdes mortas,
a aguda elegia dos séculos desaparecidos. . .

’
E NO APARELHO digestivo onde nascem os deuses do

mundo. O nascimento, a vida, a morte e a ressurrei¢cao
do alimento conduzem ao espasmo religioso.

A sensacio de religido é gerada na sensagio de
fome. A satisfacdo religiosa é a satisfagio da fome.
Adorar deuses animais e vegetais era um problema de
alimentacdo do homem primitivo. E pela fome que
o homem entra em contato com o mundo animal e
vegetal que ele devora e o ato de devorar é a primeira
religido do homem.

A memodria do apetite ¢é esteriotipada antes de
qualquer outra. Apetite é religidzo. Motivo porque as
raizes da religido sio tao fortes. As rezas de todos
os povos de todos os tempos se referem ao alimento.*

O primeiro instinto de propriedade do homem
¢ o apetite: possuir aquilo que perpetua o individuo.
A posse do alimento torna-se mdgica e religiosa, e
ritos e acdes de graca deificam o alimento.

Os deuses da tempestade sdo os deuses dos cam-
poneses. Nas comunidades agricolas o Céu é o macho

(1) Ver Mithologie Universelle de Haggerty Kappe.




que fertiliza pela chuva a Terra, para que esta pro-
duza alimentos,

Os deuses dos agricultores eram voluptuosos e
sensuais, possuiam uma lubricidade adequada A pro-
criaciio e a intensidade do ciclo agricola.

O grande nimero de deuses é explicado pelo
fato de os deuses terem origem local e nio migratéria:
cada um preenchendo e satisfazendo as necessidades
do local. Este fendmeno é observado principalmente
no isolamento das montanhas. ®

Adorar deuses da Tempestade era para o homem
virtualmente um problema de irrigacdo a resolver.
Esse problema de irrigagio ligado ao sentimento re-
ligioso se encontra bem marcado entre os Huichols
do México que se utilizam para fins religiosos do
entorpecente  Peyotl extraido de um chctus. Ora,
esse cactus, acreditam, provém do deus do Vento e
tem relagdes estreitas com o deus do Fogo que é o
que provoca as nuvens de onde desce a chuva, sem
a qual, plantas, homens e animais perecem.

Na China, na Australia do Norte, em Java, Ba-
tavia, Oeste da Africa, animais sio mutilados ou sa-
crificados para se obter chuva. ®

As nogoes de Bem e de Mal sio também geradas
na fome. A natureza devorada que preencheu a fina-
lidade de perpetuar o individuo é boa, enquanto que
a natureza devorada que o aniquila é tida como m4.
As mocdes de moral surgem desse contato com essa
natureza: o imoral é tudo quanto destr6i a unidade do

(2) Ver Mithologie Universelle de Haggerty Kappe.

(3) The Golden Bough de Sir James Fraser, p. 55 (edicdo inglesa
abreviada), Mac Millan, Londres, abril, 1933.
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individuo e da espécie, e o moral é aquilo que os
perpetuam.

O ato de fé consiste na caricia bucal e intestinal.
Iiste elementar contato e modificagio de energias,
pela repeticio, gera a Fé e cria o apetite, isto é, a
ansia para ter F'é. Mastigando a natureza ele tem
I°é e acredita nessa natureza.

E pelo intestino e pelo sexo que o homem entra
em contato intimo com a natureza: devorando a natu-

reza ele perpetua-se. O sexo assegura a continuagﬁog
da espécie enquanto que o alimento assegura a con-

tinuacdo do individuo.

O berco da Fé esta no aparelho digestivo porque
a necessidade de continuagio do individuo é perce-
bida pelo homem muito antes da continuacio da es-
pécie pelo ato sexual. O primeiro problema do homem
¢ se manter vivo pela absorcio de alimentos.

A conservagdo e defesa do individuo e da espécie
pelo alimento e pelo sexo, que se manifesta sempre 1o
ritual mégico-religioso e que, conforme observou' Fra-
ser, procura induzir energia reprodutiva aos animais,
as plantas e ao homem, isto naturalmente para a pro-
tecao do individuo e da espécie humana, constitui
a base de toda a religido.

Desde os primérdios, a religido pela propiciacio
de alimentos & uma consagra¢io da vida e um supremo
estimulo ao desejo de viver.

Como a necessidade de protecio do individuo
aparece no homem primitivo muito antes da neces-
sidade de proteciio a espécie, a sensacio de fome para
salvar o individuo aparece conscientemente antes de
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qualquer consciéncia do sexo como causador da con-
tinuacdo da espécie.

:’k sensagio de fome ter-se-ia dado nos primeiros
€Xercicios vocais e respiratérios do homemn.

Admitindo como verdadeira a hipétese de os deu-
ses nasceram da Fome do homem, temos uma ten-
déncia a discordar com Sir James Fraser* quando
eIe. coloca a magia antes da religido pois que os idolos
animais e vegetais que forneciam alimento ao homem
se colocam como leitmotiv da magia e por conseguinte
4 magia aparece como um ritual re]iginso conseqiiente
da adoragao dos diversos totens animais e vegetais que
forneciam alimentos ao homenm, '

Admitindo como incontestivel um animal inferior
na ascendéncia do homem, nio parece haver objecaes
Pl.fimsiveis para admitir também uma origem_animal
idéntica ao Deus que é em si um subproduto das
necessidades animicas e cerebrais do homem. por se
apresentar com formas equipotenciais ao homem e que
apontam para essa origem inferior.

Desde que 0 homem construiu o Deus & sua ima-
gem, possuindo os atributos vitais acrescidos animi-
camente de suas Ansias e esperancas de poder, essa
imagem em qualquer época mesmo futura, teria na
sua evolugio a mesma origem inferior do homem,
e assim aconteceu pois a etnografia, o material lend4rio
falado, literario e iconografico o demonstram.

N As formas de divindades apresentadas pela his-
toria e conservadas pela iconografia até nossos dias
indicam uma evolugao bem definida da idéia de deus:

(4) The Golden Bough, p. 55,
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se escoando do animal para o homem. A transforma-
¢io de um deus em um animal, acontecimento fre-
«iiente no passado remoto, nada mais é senio uma
volta a uma origem, um retrocesso que demonstra a
origem animal de Deus.

A licantropia, isto é, a suposta transformacgio do
homem em animais e o consequente descjo de comer
carne crua e humana, encontrada nos povos primitivos
¢ na Idade Média, é uma indica¢io de uma época
remota na qual o homem se considerava o igual ao
animal e devorava o seu par para se alimentar.

A suposta transformagio é efetuada nos animais
mais ferozes encontrados no local: ursos na Escandi-
navia, lobos no continente europeu, ongas na América
do Sul, tigres, leopardos e hienas na Asia e Africa.
Acreditava-se que a transformacéo se processava quan-
do o homem colocava sobre si a pele do animal.

Homens-animais sido encontrados na etnografia:
Caverna de Ari¢ge (Sul da Franca), pintura paleo-
litica de homem-animal (homem vestido de veado
com chifres). Ardésia do Egito pré-histérico: homem
disfarcado em chacal. Na Franca e na Alemanha é
comum homem disfarcado em bode. Nas Ilhas Brita-
nicas é fregiiente o distarce em touro, cachorro e gato.

A licantropia encontrada na histeria e nos estados
patolégicos, exibindo um desejo intenso de comer
carne crua e com freqiiéncia carne humana, desejo
muito observado nas mulheres gravidas, é sem davida
uma exibicio de um passado antigo onde a antropo-
fagia era praticada como lugar comum.

O deus-animal permaneceu fossilisado na mente
do homem e surge de quando em quando nas demons-
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tragoes vitais do homem através da historia. Ao mundo
animal é concedido atributos humanos, como se fosse
uma maneira de pedir perdio ao animal pelas violén-
cias praticadas pelo homem sobre o animal através
o tempo. Na filogenia mental do homem, o animal
conserva-se fossilisado desde o tempo em que ele o
sacrificava transformando-o em um igual e subseqiien-
temente em um deus.

O culto do animal permanece até hoje.  Até
mesmo nos dias de hoje, 0o homem ainda selvagem,
conserva a tendéncia arcaica de fazer do animal um
seu igual. As histérias em quadrinhos e desenhos
animados do cinema sio demonstragoes claras dessa
tendéncia. Nessas demonstracdes os animais falam e
agem como os homens e com freqiiéncia, como os
homens, elegem um superior, um deus que os orienta.

O deus-animal dos povos primitivos e o deus
antropomérfico ainda cultuado hoje no Cristianismo
conservaram-se no culto das bruxas da Idade Média e
eram classificados como Diabos pelas autoridades le-
gais. Observamos que a palavra Diabo tem a mesma
origem que a palavra Divino. Observamos também
que a antropofagia cristi de comer o Deus no ritual
da missa e de beber o seu sangue ¢ uma indicacio
segura do processo licantrépico de nivelamento do
homem ao animal de tempos remotos e da sua signi-
ficagio como procedimento para satisfazer a fome.
O sacerdote em atitude histérica se nivela ao animal
a fim de praticar a licantropia.

Entre os povos primitivos tanto os animais como
os homens possufam o dom da magia e do feitico e
eram tidos como feiticeiros e com freqiiéncia acredita-
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va-se que os feiticeiros se transformavam em animais °
cxibindo desta maneira o fenémeno geral de erosio
¢ nivelamento observado na natureza.

Esta metamorfose de homens em animais e animais
em homens é uma indicacio segura da maneira pela
qual 0 homem considerava o animal como o seu igual.
Os sacrificios de animais e homens em toda a Europa
visavam melhorar as colheitas a fim de mitigar a fome.
Em certos casos de animais sagrados eles assh:n 0 sio
porque o deus a estes associado foi originariamente
concebido na forma animal. Ou entdo o deus se tornara
o igual do animal por ele 1'epresentfad{) porque era o
animal perigoso, aquele que destruia a colheita. Os
santos que sdo auténticos representantes do_s deuses
aparecem em toda a histéria intimamente ligados a
animais. O deus-animal é portanto uma for¢a igual
ao animal destruidor de colheitas ou de espécies usa-
das pelo homem para a sua alimentagdo. A]gun.s
dos antigos deuses da vegetagio aparecem como ani-
mais: Dionysos como o Bode e o Touro, Deméter como
o Porco e o Cavalo, Attis e Adénis como o porco,
Osiris como o Porco e o Touro, Virbius como o Cavalo.
O espirito do Trigo aparece como o Lobo, o Cachorro,
o Galo, a Lebre, o Gato, o Bode, o Touro, a Vaca, a
Egua, o Porco, a Porca. Estamos em presenca de
um produto de fenomeno geral de nivelamento encon-
trado na natureza.

Tanto na Europa como na China os espir%tos.da
vegetacdo sdo concebidos com formas animais, isto
parece indicar a prioridade do culto do animal perigoso
proveniente do cacador némade, um homem em movi-

(5) Thke Golden Bough, p. 657.




mento, culto este que existiu antes dos cultos pastoris
do homem sedentario e gregario e antes do homem
agricultor.

O culto do animal tido como a alma do homem e
os cultos de animais totémicos pertencem ao periodo
em que o homem considerava o animal como o seu
igual ou mesmo como o sen superior, e os cultos das
sociedades secretas onde h4 troca de sangue entre o
homem e o animal tutelar demonstram precisamente
esta forma de nivelamento: a igualdade entre 0 homem
e o animal. O fato do animal ser com freqiiéncia
considerado o local de repouso ( permanente ou tem-
porario) da alma do homem ou mesmo a prépria
alma do homem ¢ uma manifestacio de Volta ao
Utero, de retrocesso dentro do ciclo de evolucio do
homem. O homem primitivo, no momento da morte,
no fim do seu ciclo de vida, volta para traz e mer-
gulha num passado antigo, de onde ele se imagina que
teria saido. E esse passado animal é uma indicacio
da origem animal da sua concepcio divina que é a
sua concepcio de seguranca.

Os passaros de agouro e animais de agouro se
desenvolvem em deuses e estes eram em si 0s animais
inimigos que destruiam as colheitas e causavam male-
ficios, e os seus cultos sdo demonstracées de reveréncia
a inimigos poderosos. Os cultos de animais, usados
em priticas de magia, pertencem aos cultos de agouros
e 0 uso geral de animais em magia indica um respeito
ou medo desses animais,

Das diversas manifestacdes do culto de animais
deduz-se que a pritica de adorar os ossos do animal
abatido teria conduzido ao sacrificio anual de animais
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¢ 20 uso de um nome respeitoso para um animal vivo,
¢ a pratica de tornar sagrados todos os animais de
wma espécie teria levado ao desejo de honrar uma
espécie e mesmo A tendéncia de tornar sagradas as
diversas espécies.

O oposto de comer o deus e beber o seu sangue
praticado na missa catélica é encontrado ainda hoje
cntre os habitantes da ilha Wetar, situada entre Nova
(.uiné e Célebes. Estes acreditam que descendem de
animais tais como o porco, serpentes, crocodilos, tar-
larugas, cachorros e, ao contrario da licantropia caté-
lica, ndo comem os animais de quem descendem sob
pena de se tornarem leprosos e cnlouquece_rem. ¢ Os
povos primitivos em geral nao comem o animal t('}tem
com medo de adquirir diversas doencas, principal-
mente a lepra.

O elo intermediario entre ndo comer o animal
totem ou o Deus e comer o totem da licantropia ca-
tolica seria encontrado atrds da histéria, e alguns re-
siduos de hoje sdo categéricos, como o culto do bufalo
na India entre os Todas que se abstém da carne do
bafalo porém uma vez ao ano sacrificam um mach'o
que ¢ comido na floresta pelos homens adultos. O ani-
mal sagrado e Deus dos Todas é devorado com as
mesmas intencoes que o Deus é comido e seu sangue
bebido na licantropia do ritual da missa. O contato
intestinal entre o Toda e seu Deus o bufalo faz com
que o Toda se torne o igual ao animal antigo, uma
VeZ a0 ano.

Os indios Omaha tém como messias um animal
e como paraiso a profundeza da floresta onde se ret-

(6) The Golden Bough, p. 473.
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nem os animais para deliberar; momento solene em

~que o animal ¢ considerado superior a0 homem. Os

indios Carajis do rio Araguaia colocam o paraiso nas
profundezas do rio Araguaia onde seres submarinos
se retnem para deliberar.”™ A volta as profundezas da
floresta ou ao fundo do rio é uma volta a uma origem,
uma origem animal inferior: local onde se encontram
os deuses-animais do homem do comeco. Observa-
mos que tanto a floresta como o fundo do rio fornecem
o ambiente apropriado aos primeiros alimentos do
homem.

Esta identificacio entre o objeto divino, o deus
salvador, e o alimento necessirio & sobrevivéncia que
sdo os habitantes da floresta e do rio, é uma demons-
tragio ndo somente da origem animal de Deus mas
também do aparelho digestivo do homem como berco
do sentimento religioso.

O cacador e o pescador némades antecedem ao
agricultor sedentario e os deuses vegetais sdo posterio-
res aos deuses animais.

Encontramos ainda hoje uma demonstracio bem
marcada dessa seqiiéncia, entre os Huichols do México
(serra dos Nayarit), onde o Peyotl, um entorpecente
extraido do cactus e com funcdes religiosas, se asso-
cia ao alimento do homem antigo e em seguida a todo
alimento que garanta a subsisténcia da tribo.

O fato de os deuses da vegetacio Dionysos, Demé-
ter. Adonis, Attis, Osiris se apresentarem com formas
animais € uma indicacio segura de que em dado
momento da evolu¢io do homem o culto dos deuses
animais antecedeu ao culto de deuses vegetais, o que

{7} Observactes do autor no rio das Mortes,
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mmplicaria que a idéia de culto teria surgido com o
alimento animal. Essas divindades conservam a forma
anterior e tradicional mesmo quando ofereciam como
sarantia o espetaculo das novas idéias que o homem
agricultor tinha sobre alimentacio. As idéias sio sem-
pre alteradas antes das formas transportadoras.

O fato da etnografia da historia exibir deuses
vegetais com formas animais, apesar de demonstrar
(que 1'1ar_1uele momento que passava os deuses animais
cram anteriores aos deuses vegetais, nio impede que
o fendémeno tenha sido ciclico no passado remoto,
repetindo-se alternadamente, e semelhante conceito é
de dificil comprovacio. Pode-se admitir que influén-
cias de natureza ecolbgica teriam afetado, alterando
por exemplo a periodicidade.

O fato etnolégico estabelecido de que os deuses
da religido anterior se tornam os diabos da nova reli-
gido demonstra que aqueles que estio por baixo sio
os eternos descontentes que procuram atrapalhar, des-
fazer e derrubar os que estao por cima: os novos deuses.
Os reformadores de religido de todos os tempos trans-
formam os deuses anteriores em demodnios.

Os deuses antropomérficos dos gregos, que viviam,
morriam e ressuscitavam® de acordo com os desejos
dos homens e que representavam as diversas fases de
crescimento e morte da vegetacio e de coisas vivas
eram os herdeiros diretos dos deuses-animais egipcios
¢ dos animais-deuses dos homens primitivos que pro-
porcionavam a estes os alimentos. ®

(8) A doutrina de ressuricicio ¢ encontrada no culto de Dionysos
de acordo com uma carta de Plutarco & sua mulher {Sir James I'raser —
I'be Golden Bough, p. 389.)

(9) Osiris, Tamuz, Adonis, Attis.




E importante insistir que o fenémeno de ressur-
reicdo concedido a esses deuses imitava a ressurreicio
da natureza no seu ciclo animal e vegetal. Evidente-
mente o nascimento, a vida e a morte da vegetacio
e dos animais que forneciam alimentos ao homem, e
a ressurreicio dessa vegetacdo e desses animais no
novo ciclo de crescimento e das novas geragoes de
animais, levaram o homem a conceder vida, morte e
resswireicdo aos deuses que representavam essa ve-
getacdo e esses animais, que eram deuses que repre-
sentavam o alimento e a sobrevivéncia do homem.

O fenomeno de ressurreicio da natureza no seu
ciclo anual é comum a todos os povos e a todas as
latitudes, o que leva a crer com Sir James Fraser que
o fenémeno de vida, morte e ressurreicio, encontrado
em deuses de latitudes diversas e distanciadas umas
das outras, ¢ um fendmeno de geragio espontinea e
nio migratoério e interligado. Nos paises montanhosos,
como na peninsula dos Balcas, ha uma tendéncia para
cada vale ter o seu deus como também o seu dialeto.
Esta geraciio ecolégica de deuses provocada pela diver-
sidade climatica do mundo explica o grande ntimero
de deuses.

Portanto, € na percepcao mais imediata do homem,
a defesa do individuo pela satisfacdo do apetite, onde
é gerado o sentimento religioso e onde se forma o
ber¢o dos deuses do mundo. A defesa da espécie
pela satisfacio do sexo é ja um sentimento mais filosé-
tico e requer uma sensibilidade mais apurada, uma
percepcio maior dos deveres do homem, uma cons-
ciéncia do resultado do ato sexual, uma escolha da boa
parideira e uma consciéncia da morte e da continuagio
do mundo.
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Sdo os detalhes do apetite, a fome, a sede, a base
de todo o ritual que se iniciava e que v1r1a, no decorrer
do tempo, dar ao homem um sentido de seguranca e
permitir que ele avance no tempo ao invés de proce-
der a um recuo. Esses detalhes de apetite ainda hoje
se encontram nos rituais religiosos cristaos.

A ingestdo de alimentos, no comego, esti ligada
as emocdes primordiais do homem, sustentaculo da sua
sobrevivéncia, e no decorrer dos tempos as grandes
ocasides sio celebradas com alimentos. Ainda hoje o
alimento liquido e sélido é ingerido para celebrar su-
cessos, firmar acordos, luto por pecados ou perda
por morte, solenidades de esperanca e unides com
o divino.

Em épocas recuadas, durante essas comemoracoes,
o homem pintava sobre o seu corpo simbolos, abrevia-
turas e férmulas da sua vida social e sexual, e foram
estes os seus primeiros trajos.

Ele dancava para exemplificar a vida pelo movi-
mento e a danga se processava como um ritual litdr-
gico e sexual imitativo para promover a fertilidade
da terra e da espécie necessaria & sua sobrevivéncia.
Os Huichols pintam o corpo com representagdes abs-
tratas de seus deuses, pinturas ligadas a representagoes
de seus alimentos. *°

O orificio de ingestao de alimentos, a boca, assume |

grande importancia na eclosio social. A boca é usada
para o beijo, a fala, a careta e o gesto oral. Observa-se
que os mamiferos sub-humanos e a crianca usam a
boca para examinar, atacar, manipular.

(10) Poisons Sacrés, Ivresses Divimes de Philippe De Felice, pp.

198-199.
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O espetaculo oferecido pela crianca torna-se uma
repeticao da vida do homem do comeco. A inabilidade
do homem do comeco de satisfazer a sua grande
necessidade, a fome, se identifica com a inabilidade
da crianca recém-nascida de satisfazer sozinha os
seus desejos.

A fome e a sua satisfacio, dando origem ao sen-
timento religioso e a liturgia, provecam o aparecimento
de dois grandes sentimentos antitéticos que polarizam
o homem: os espetaculos da tragédia e da comédia.
Esses residuos sio encontrados na histéria recente:
os espetaculos da tragédia e da comédia ndo eram em
Atenas mero divertimento mas sim rituais religiosos
que faziam parte do culto a Dionysos.

Com a aquisicio de fome e de sede, o homem
aprende a atacar e, pelo ataque, ele torna-se tactil e
um “connaisseur” da caricia. O Deus do homem do
comego € o deus da fome.

Dono do ataque e da caricia, s6 entdo estaria ele
apto a perceber as vantagens da defesa da espécie pela
satisfacdo do sexo.

56 ap6s a aquisigio dos detalhes do apetite, estaria
ele apto a dar inicio ao ritual e ao culto dos ciclos de

_vida, morte e ressurreicio da vegetacio e da vida

animal, mesmo porque para perceber a seqiiéncia das
diversas fases de um ciclo ele teria de adquirir dominio
sobre algumas das suas deficiéncias de meméria e essas
deficiéncias de memoria s6 poderiam ser sanadas apés
a aquisicio do apetite e da sede, porque o apetite e a
sede sio as duas necessidades basicas do periodo
inicial de evolugio, sem as quais ele nio poderia so-
breviver. A memoéria dos acontecimentos que levam
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ao apetite ¢ a sede teria sido esteriotipada antes de
(ualquer outra.

O homem sé poderia praticar o ritual apos ter
adquirido controle sobre certos distirbios bésicos da
sua evolucio. S6 apds ter controlado a ammésia, a
paramnésia e a hiperamnésia teria ele capacidade de

perceber em forma de ciclo as alteracoes climaticas e ., |

suas conseqiiencias. Apoés esse controle, ele estaria
cntdo apto a executar o seu bailado mimico repre-
sentando as estacdes e o surto de vida que o libertaria

da fome. E o seu primeiro teatro.

Evidentemente ele tem necessidade de se recordar
de um acontecimento anterior para poder apreciar um
acontecimento a vir. O fenémeno de repeticio denomi-
nado hiperamnésia é peculiar ao teatro e & sua pratica.
I pelo uso ostensivo de hiperamnésia que o ator se
aperfeicoa e se sobrepde a amnésia.

O irrealismo fantasmagérico da paramnésia nio
pertence ao ator, ao bailarino ou ao bailado sacerdotal
mas sim ao poeta e ao visionario que penetra com a
sua introspeccao em mundos recuados dentro do in-
consciente,

Sem duvida o exercicio repetido e esteriotipador
peculiar a hiperamnésia concedeu ao homem Crenga
e Fé, pois a repeticio em Rosirio acumularia no seu
organismo reflexos condicionados que se transforma-
vam em diretrizes de pensamento e imagens icono-
graficas que adquiriam. pela vida em forma de movi-
mento, uma atmosfera de magia. criando um bailado
labrico cheio de éxtase. E esta atitude extisica pe-
rante os sucessos da natureza, que rel_)etida hipcram
nesicamente o conduz a pratica do ritual; é que forma

23




a base do sentimento religioso. E este processo de
identificacio e de memorizacio do mundo exterior,
que, conjugado as suas ansiedades teltricas, teria de-
nunciado as suas tendéncias mégicas e conduzido os
seus primeiros passos para um espetaculo exuberante
onde a fantasmagoria primaria de um mundo interior
¢ a nota dominante.

Ha portanto na sua percepgio um inicio param-
nésico predominante, um inicio com superlotacio do
irreal e do onirico, que teria alcancado raizes biol-
gicas materializando numa iconografia acessivel formas
apropriadas & uma sobrevivéncia.

O irreal e o onirico paramnésico é em si um
deslizamento da vida funcional, uma fuga do mundo
consciente, com elaboracio de percepedes que diferem
da realidade. O aperfeicoamento da percepcio rea-
lista teria sido lento e ainda o é no mundo de hoje.

Aquilo que havia de onirico e irreal nas manifes-
tacoes arritmicas e nao direcionais paramnésicas passa
a0s poucos para a repeticdo monotonal dirigida e ritmi-
ca da hiperamnésia. Elabora-se uma reza, cantada e
repetida em coro contendo as imagens dos desejos que
conduziriam magicamente a sobrevivéncia do homem.
O homem tem fé no seu porvir e acredita que aquilo
que ele elabora pela repeticio monotonal é a icono-
grafia salvadora.

A sua percepcao evoluiu, muitos dos seus disttr-
bios foram sanados, ele viu e memorizou o ciclo:
nascimento, vida, morte e ressurreicio da natureza.
O seu apetite estava formado e a sua fome satisfeita.
Nascia o primérdio da sua veneragdo: a liturgia se
miciava.
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As imagens oniricas que representaram desejos
tceluricos, espalhados nas nuvens da primeira sensibi-
lidade do homem, a quimera da sua primeira volipia,
cram vencidas pela necessidade de memorizar aconte-
cimentos a fim de sobreviver. A memodria e a memo-
rizacio se tornaram mecanismos de sobrevivéncia.
O ritmo se sobrepunha ao balbucio melédico nas nuvens
do desejo.

Ao bailado circular e ondulante do corpo e das
imagens, surge como substituto o monotonal no som
¢ no movimento. O mundo paramnésico sem sentido
e sem direcdo, sem diivida um mundo onirico caracte-
risticamente inconsciente, era substituido pela reali-
dade imediata com a sua primeira constante: a fome.

Todo o sentimento religioso do homem, desde o
seu berg¢drio, se desenvolve juntamente com a evolugio
da sua alimentagdo. As diversas etapas do sentimento
religioso sdo oriundas das diversas etapas da alimen-
tacio do homem. Os deuses animais e vegetais estdo
ligados ao alimento animal e vegetal ingerido pelo
homem e aparecem e florescem com intensidade no
momento dramético em que esses alimentos se encon-
tram ameacados, ameacando também o préprio homem.
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O MEDO




O SILENCIO, a soliddo e a auséncia de movimento de
um Mundo Parado, formam a grande tragédia que
conduz ao medo. A passividade pertencia a um mundo
parado e € um convite A agressio e ao movimento.
A passividade ¢ um estado receptor apropriado ao
medo. A acdo demonstra uma auséncia de medo e °
¢ pela a¢io que o medo é vencido.

A crianga que se inicia no ciclo da vida quer ver
movimento. A soliddao de um mundo parado é para
cla apavorante. O som grave monotonal prolongado é
severo e provoca o receio e equivale ao grande siléncio.
O som agudo e polifénico estd ligado a alegria e ao
movimento. A crianca reage com medo, tanto ao som
grave como com a suspensio de apoio cnrporal.

O homem perdido na solidio emite gritos a fim
e vencer o siléncio e exibe movimentos desordenados
¢ correria vertiginosa para fugir ao siléncio e & soli-
ddo; com os gritos agudos tenta ser alegre. O seu
grande olhar parado e estatelado em Nirvana ndo é
perpétuo; a explosio de movimentos é repentina e ao
((ue parece surge como tltima defesa para uma sobre-
vivéncia. A sonoléncia proveniente da incapacidade
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de resolver uma situagio e o conseqiiente sono pro-
fundo, um abandono ao Medo, se apresentam como
defesas reparadoras das inferioridades que se apode-
raram do organismo. O homem acorda novamente
para o mundo a fim de tentar de novo.

Deus é um ser hipotético que impoe melancolia
aos homens, o que por conseguinte implica em ausén-
cia de movimento, paralisia, soliddo, isolamento e
medo. Impode precisamente aquilo que os animais
ferozes impunham ao homem: o medo, a paralisia e
o isolamento. O medo que o homem tem do Deus é
oriundo do medo que ele tinha dos animais ferozes
que enfrentava e dos quais se alimentava Pelo
medo, Deus se associa aos animais ferozes e ¢ o igual
dos animais ferozes.

Este medo dos animais ferozes explica o motivo
pelo qual os primeiros deuses eram animais. O deus-
-animal era adorado porque impunha terror e a ado-
racdo visava magicamente apaziguar o deus-animal:
era um ato de submissio do homem ao animal. Essa
adoracdo do animal e ao deus-animal e oriunda do
medo é sem duvida uma demonstracio da origem
animal de Deus.

Soliddo varia inversamente com Movimento. Um
aumento no movimento diminui a soliddo. As forcas
em movimento sio agressivas e provocam receios e
conseqiientemente medo ao individuo parado. O in-
dividuo parado esta sujeito a ser afetado por forcas
em movimento. Um estado de coisas que pmdu/ medo
no individuo parado. Portanto o medo é uma fungio
do movimento do individuo e o individuo em movi-
mento € uma entidade agressiva. portanto sem medo.

;; 0

Duas equacoes se apresentam: a paralisagio de
toddo 0 movimento ligado ao individuo é igual ao Medo
«erado pela solidio ¢ pela inseguranca oriunda do
cupetaculo de exuberancia de movimentos. Inseguranga
varia diretamente tanto com Solidao como com Movi-
mento.

A aquisic¢io de Medo é um produto do abandono
e todas as possibilidades de élan vital. O sentimento
- inferioridade e a sua exibicdo motora sdo conseqiién-
vins do Medo.

Tanto a superatividade como a auséncia de movi-
mento, manifestacoes motoras do Medo, sio encon-
tracdas nos primérdios da evolucio do homem. Con-
ludo, com Eeqﬁémcia, aparecem como moléstias men-
lais quando, na realidade, tudo indica que sdo expres-
wocs sociais e legais. Nao sendo moléstias, quando
miito podem ser classificadas como refugios no pas-
sado para satisfazer aos momentos de inseguranga.

A histéria mostra que o medo se apodera dos
homens que clamam por um salvador-messias no mo-
mento em que todos os produtos do homem se encon-
tram sob a influéncia das forcas do mal. Momento
dramatico no qual o homem tem dificuldade em se
alimentar e no qual a sua satde deteriora apontando
para uma extingdo. O sentimento que liga 0 homem
2 sua invengio — Deus — é o medo: o medo da
lome, o medo da morte, e o maior perigo para o
homem é a interrup¢io da sua sobrevivéncia pela
fome. A ndo satisfacdo dos outros apetites, tais como
I'liminagao, Repouso, Mudanca, Sexo, niio conduz a
interrup¢do da sobrevivéncia do homem pela morte.

E importante constatar a possivel ligagio entre
o medo e o estado homossexual, mormente quando
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consideramos o medo como produto de uma agressio
e quando consideramos que o ato sexual se impoe
COmo uma agressio.

O homossexual se encontra estreitamente ligado
ao sentimento de medo. Com freqiiéncia o homos-
sexual declara que a origem do seu estado foi o medo.
A idéia de Deus se apresenta em forma autocratica,
uma imposi¢ido que nao pode ser discutida, por con-
seguinte ¢ uma imposi¢ao violenta e sadista. Deus
impde o medo; aquele medo encontrado no homos-
sexual. Seria a imposicio divina uma forma de ato
sexual?

As observacées mostram que o elemento maso-
quista e o comportamento de autopuni¢do sio mais
encontrados no homossexual declarado.” Uma decla-
ragio tipica: “Eu gosto mais dos homens agora do
que quando era homossexnal. Nio tenho mais medo
deles.” * Explica-se porque os homossexuais sao tao
atraidos pelas mulheres, pois elas se apresentam menos
agressivas e quase sempre com timidez apropriada a
receber agressdo. Nesta declaragio observa-se a im-
portante ligacdo entre 0 medo e o homossexualismo.

A medida que aumenta a necessidade de satisfa-
zer a sensacdo orginica da fome e da sede e a de agra-
dar esse apetite e o paladar com substéncias oxidaveis
e reparadoras dos tecidos, aumenta também a tensao
psicolégica exigindo uma satisfacao e conservando os
lacos ecoldgicos com o ambiente e afetivos com a sua

(1) Marvin Opler, State University of New York, Buffalo, e declara-
¢oes de Tom Kramer no Time (31/10/69).

(2) Charles Socardes: professor clinico de psiquiatria no Albert
Einstein College of Medicine, Bronx.

(*) Marvin Opler, idem.
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mvencao, o Deus. A tensio psicologica se manifesta
por desassossego generalizado e intrangiiilidade, la-
mentacoes, sons vocais de wm modo geral, ¢ dos diversos
rituais religiosos exibidos através dos tempos. Ao desas-
sossego ¢ a intranqiilidade, saciados pelo alimento
através dos atos de chupar, tragar e mastigar sucede
um periodo de repouso e trangiiilidade até a repeticio
do ciclo. ' -

Estando a sensacio de medo ligada a ingestao
de alimentos e a satisfacio do individuo, observa-se
(que no inicio da sua evolucio o homem se encontrava
em estado permanente de medo ingerindn repetida—
mente alimentos a fim de corrigir o medo e entrar em
contato repetido com o Deus de sua invenc¢io. Esta
ingestio de alimentos é encontrada no ritual religioso
de comer o Deus e beber o seu sangue.

O numero de ingestdes de alimento diminui e o
proprio medo diminui & medida que o homem evolui
até alcangar momentos em que ele ndo mais necessita
do apoio do seu Deus. O mesmo acontece com a crian-
¢a em evolu¢do; no inicio da vida a crianca esta per-
manentemente intranqﬂila e necessita de um apoio
permanente da mae e do pai ¢ de um numero elevado
de ingestoes de alimento, e essa intranqiiilidade pro-
dutora de medo diminui juntamente com a diminuicio
do nimero de vezes por dia em que é alimentada
¢ com a diminuicao do apoio dos pais.

O medo provoca o aparecimento de um impor-
tante fendmeno; o fenomeno de Volta ao Utero: um
descan¢o no passado e uma seguranga nas origens.

Esta Volta ao Utero é observada no sono e na
vigilia, repetido com insisténcia alternada, tanto no re-
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cém-nascido como no ser no tinal da vida.

Sao mani-
festacoes de medo e desejo.

No recém-nascido é o refigio dentro do S0No
produzido pelo medo e o desejo levando ao ataque
e a descoberta do consciente. No ser envelhecido
¢ o desejo de conservar aquilo que conquistou e o
medo de tudo perder que o conduz a se apoiar no
passado. O recém-nascido tem medo do mundo cons-
ciente, recua e foge a0 mesmo o adormece com insis-

tente freqiiéncia, ¢ o desejo de contato com o mundo
consciente aumenta & medida

jue diminui a freqiién-
cia alternada de sono e vi gilia. E a descoberta do mundo

que se processa em contatos alternados e prudentes.
No ser envelhecido, ao se aproximar o fim da vida, as
freqiientes repeticoes alternadas de sono e vigilia sao
manifestagées de medo e desejo provocando a vigilia
repetidamente durante o periodo de sono: desta ma-
neira manifestando o sen desejo de permanecer dentro
do mundo consciente, o que é um refigio contra a
incerteza que o espera na morte.

O sentimento de medo, que perdura durante toda
a evolucio do homem e que provavelmente é inex-
tingiiivel, é de natureza filogénica e tem a sua imagem
reproduzida ontogenicamente na evolucio da crianca.,

O movimento desordenado da crianga nos pri-
meiros meses de vida é uma manifestacio de seguranca
tendente a evitar a Solidio e o Medo. Ontogenicamente

falando, o que a crianca mais teme ¢ a solidio,

Uma extincdo do medo implicaria nio somente
na supressio de uma fase da evolugio da crianca e
do préprio homem como também na supressio das
forcas agressivas que provocam o medo. Contudo h4
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ranhém uma inconveniéncia na supressio de for(;zz:,
wressivas, pois semeihalllte acont.F;cnn{a}lt('),l ai)1 q;;; c(}
e, suprimiria o movimento, tao desejavel |

e 1 e as reacoes

O comportamento .1‘“!_(_).1.{1_’}7.._,91:9.. ,1511}1?1.17.'} v i 01;111;-
~omaticas provocadas pelo sentiment_o de mgta(.lllo o
I do perigo exibem dois espetéculos: o espeticulo da
vida e o espetaculo da morte. .

O medo, o 6dio e o amor 520 def_es%ls cfl()‘ 01‘5;'(1\1111(5‘3100
perante o perigo e possuem 1.[t1_l1d'ade biolégica. iy
adio, amor visam destruir o inimigo: a mor%e.l s 5
l-u{és' somaticas e o comportalm‘,nto_ motor do Or(gm-
nismo exibem tanto a extincio da vida como, ao ¢
Irario, o desejo de sobreviver.

O espetaculo da morte Elpr?sentad(;. pe]ztls ;Zaé
oes somaticas esta ligado aos drgaos dZI-a-]{1leT1,?;;-; o€
la respiracio, ¢ essas reacoes 520: na.useas?. CO; ':,_,.:d

a garganta, do esofago e dos bronquios com possiy ‘
B olir e dificuldade para respirar,
inabilidade para engolir e dificulds ! J AL
inatividade do estomago (pouca secrecao de ¢ ‘
diminui a secrecao da saliva.”

L
] vi S oe aticas
Um cspeté-culo de ida das reacoes soma
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seria a freqiiéncia no urinar, e o espetaculo de Yvida
exibido pelo comportamento motor frente.ao lzdsg
sa40 os ritos agudns, as tempestades de movimentos.

O comportamento motor do h{)menllf enll esltai(i)dci?
Odio e com raiva apresenta comc_) espe&z}mho Sc ede“te;;
as tempestades de movimento, piscar f—L cf[ 10(.(,Jt0m]0s
a mostra, elevacio dos ombros para a frente,
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recuados, bracos em V, dedos retesados e curvos,
busto para a frente, contracio do abdome. pernas
agachadas, tremores, gritos violentos, contracio da
face.

O espet.‘iculo de morte do com portamento motor
do homem ¢ obtido com as atitudes: cabeca retesada,
boca aberta e rigida, fechar dos olhos, perda de voz,
paralisia dos membros. espasmos de musculos, perda
de sensa¢io na pele, cegueira, vomitos e a rigidez e o
siléncio do catatonico.

Essas exibi¢oes de vida e de morte sio fungoes
teatrais que exigem um puablico. Os espectadores
fornecem o sentimento gregario de companhia de seus
pares de que o homem necessita para nio permanecer
isolado na solidio e no esquecimento. Tanto as reacoes
somaticas como o comportamento motor fornecem os
dois espeticulos fundamentais de vida e de morte que
crientam toda a razio de existir do ser humano e que
tomam parte preponderante na formacio psicolégica
do homem.

Essas necessidades biol6gicas representadas pelas
reacbes somaticas e pelo comportamento motor apa-
recem de maneira acentuadamente mérbida nas mani-
festagoes histéricas. As manifestacoes histéricas apre-
sentam as mesmras reagdes somaticas ¢ 0 mesmo com-
portamento motor produzidos pelo medo na evolucio
do homem e da crianca.

A perda imagindria das funcoes do COrpo, que
tanto caracteriza a histeria, é o espetaculo da morte
provocado pelo medo. A paralisia dos membros, os
espasmos de musculos, os tremores, a perda da voz
¢ de sensacio na pe]e, a cegueira, oy vomitos, que
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nw-arcam os sintomas fisicos da histeria, sao f;it{)i‘f‘s que
apontam rumo a morte. Essa perda de iuug:ui.-“.s 'dro
corpo € uma reversao ao passado, momento evo ;ut’n-‘(j
no qual ele niao possula uma dada funcio. O inicio
evolutivo se confunde com o fim e com a extingdo.
Sem divida, a ndo satisfagdo do desejo, a frustra-
¢io e o recalque conduzem a volta a0 passado alltlgf].
O passado antigo torna-se um refigio de seguranca.

Os lapsos de memoria, sonambulismo, fug‘ils (_i&?ln
lembranca do que se passou), transe, ztluc'l.nagzoes,
delirios e estados de sonho, que constituem os sintomas
mentais da histeria, também sao voltas ao 1.‘1&5;5:1(10i pe-
riodos evolutivos antigos onde o homem nido possuia as
funcoes corretivas.

Esse abandono de fung¢des mentais provocado
pelo recalque do desejo produzem a Dupla Persona-
lidade do homem.

As exibicdes de vida sido representadas pelas tem-
pestades de movimento, pelas convulsdes do ataque
histérico que se fundem e se confundem na epilepsia.

O ataque histérico é um periodo "tfzat{'a] ant‘ig()
exibindo a Idade da Fome em conseqiiéncia da néo
satisfacio do desejo, um periodo no qual as reagoes
somaticas e o comportamento motor aparecem para
produzir a sensacio de fome e gara.ntir apsohrevl'ven—
cia.” A histeria parece ser uma manifestacio de‘hlpi:r—
sensibilidade as impressdes externas com perturraag:ees
sensoriais psiquicas e motoras sem qu.:fn.':(;as organicas
no sistema nervoso. Esta hipersensibilidade oriunda

(4} Consultar a2 minha obra Notasr para a Reconstrucio de wm
Mundo Perdido.
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do medo surge como garantia da sobrevivéncia. A
capacidade de representar a vida e a morte nas mani-
festacoes de medo e da histeria, reproduzindo as diver-
sas etapas da evolu¢io do homem, etapas prévias ao
saneamento das suas deficiéncias. deve ser interpre-
tada como um desejo e uma capacidade que tem o
homem de sobreviver. * A imitacdo da morte em pre-
senga e frente ao medo dos animais de grande porte,
em si uma manifestacio catatonica e esquizofrénica,
¢ que permitiu ao homem sobreviver e deu o seu
primeiro ritual 1'u]igioso. Com o comportamento motor
do medo e da histeria ele reproduziu em espeticulos
as diversas etapas da sua evolucio. A idade da histeria
¢ a idade do desejo e uma conseqiiéncia da sua ne-
gagao. Cada uma das etapas do passado surgiu nesse
passado para garantir a sobrevivéncia, Conseqjiien-
temente as reacbes somaticas e motoras, oriundas hoje
do medo e da histeria, sio manifestacdes de um pro-
gresso antigo e de um progresso atual, porque, mesmo
como aconteceu antes, enfrentam satisfatoriamente e
superam um perigo até que sobrevenha a extin¢io do
ser humano. Por esse motivo o medo é inextinguivel,
e mais ainda o medo da morte. Maurice Dide acha
que a hipersensibilidade da histeria é um elemento
permanente de progresso. > Eu diria mesmo que € uma
garantia de sobrevivéncia.

A religido paralisa porque transforma o individuo
num ser submisso e nio agressivo, num ser sem movi-
mento, portanto num ser medroso. O homem cansado

e oprimido pelo medo concede ao Deus toda a respon-

*}  Consultar minha obra, notas parg g Reconstrucio de wmn Mundo
3 £ ¥

Perdido.
(3) Mavrice Dioe — L'Histerie et PEvolution | Lmaine, p. 17,
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bilidade. Gerando e encorajando o medo, a 1'L-‘.]i.giﬁ(_)
. contra a alegria e o prazer, o mesmo que acontece
on- o culto ao chefe ditador. As atitudes adotadas por
am ser em estado de religido se associam ao C{')Inl‘)()l'—
Lanento motor do medo: o ser agachado, encolhido,
o masoquista sofredor, o ser murmurando em tnin
wave ou gesticulando histericament.e em agudos sarf
Witudes motoras do medo. A alegria de sons Elgudf}s
o« vestos ten:-pe:;tuosos, encontrados _mt rehgmo,.. qs;u.)
Witades para vencer o medo. Sdo atitudes que visam
alimentar o desabrochar dos sentidos. '
O medo encontrado na reza se traduz por desejos,
héngao, 11111](1i(;(")es‘_ exorcismos, Ralavr()es, pmmess?s;
410 ameacas aos presentes e também aos deuses! repre-
~entados por imagens iguais ao homem ou por :snnbolos
o homem. Sao dirigidos a antepass_a_l(;los’couslderadns
poderosos pedindo ajuda e com freqiiéncia a vo_I_tP dos
mesmos. B uma peticdo, a qual, com frequ’encm.
estdo ligadas certas condiges. Ha as vezes suspeitas ::le
arbitrariedades. A confissio de pecados na reza visa
(uase sempre a obtencdo de favores_ especiais com
:uneacas se 0s mesmos nio forem cumpridos. A reza po-
pular é um negdcio de troca cu]minando.u.)m ameacas
 abusos. No Marrocos é a maldic¢do condicional aplica-
da a santos recalcitrantes. * Entre os Zulus e os austra-
lianos sdo as ameacas aos antepassados pelo nio cum-
primento dos seus desejos. Os povos primitivos alme-
javam um coragao forte e llmpo. N
A estrutura da reza se destaca pela 1‘epet1§aq, e
observamos que a intensidade de repeticio varia (11.1‘53-
lamente com a falta de cultura e auséncia de civilizagao

(6) WesterMmArk, History and Development of Moral Ideas.
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do piedoso. E o mesmo tipo de repeticio monétona
praticada pela crianca com intensidade, e pertence, esta
claro, ao inicio da evolucdo. Tanto na crianca, como
na reza, a repeticio visa memorizar, aprender. A re-
peticio hipnotisa multidées unindo-as na mesma fina-
lidade, e os poderes magicos imputados A repeticio
conduzem a violéncia e ameacas quando os desejos
nio sio realizados.

A repeti¢io interminavel e cacete de palavras e
ritmos, os gritos de agouro interrompendo ritmos e
que se repetem, se encontram tanto na siplica da
reza quanto na musica popular. Tanto a musica po-
pular como a reza tentam eliminar os males da vida
e prolongar a mesma, protegendo assim o ato sexual.
A reza é tdo popular quanto a musica popular e se
identifica com esta pela repetigio e pela suplica. A re-
peticdo da crianca, da reza, do ritmo da musica popular
sdo sintomas catatonicos que fazem parte de automa-
tismo indispensavel a vida; os mesmos classificados
por Kretchmer como hipobiilicos que tomaram e ainda
tomam parte na evolucio do homem.

Sdo muitos aqueles que pregavam o édio & alegria
de viver: Pitigoras, Sécrates, Platio, Sio Jeronimo
pregavam o 6dio contra os sentidos e contra a alegria
de viver. A Idade Média, um periodo_esquizofrénico
da civilizaco, apresenta como modus vivendi a peni-
téncia com ameacas de terror: Bertoldo de Ratisbona,
Sao Francisco de Assis, Venturino de Bérgamo, Giovan-
ni da Schio, Santa Joana Darc, Sto. Anténio de Padua,
com as suas f]agelagﬁes em cadeia, Vicente de Ferrer,
Lutero, Calvino, John Knox, Maomé, Oliver Cromwell.
As cerimonias expiatérias exibindo sacrificios tentam
compensar o medo e acalmar os Deuses e Diahos.
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A magia contida no ritual de peniténcia anula o perigo
 aplaca 0 medo. Tanto os santos terroristas como os
lhomens terroristas geram o sofrimento para obter
maca. E a salvacio pelo terror.

Deus ¢ o dono da dor. E ele que distribui a dor,

\ base de Deus estd no homem assassino e no homem
carrasco: atributos ditatoriais de onisciéncia e onipotén-
cia. Nao € mais pela indulgente peniténcia do catoli-
cismo que as almas sdo salvas do inferno, mas Calvino
impde a disciplina fria do terror, sem possibilidade de
salvagdo, uma cartilha militarista que toma conta da
Suica, Inglaterra, Escocia e América do Norte ¢ in-
[luencia poderosamente a Polonia por intermédio dos
principes Radziwill. O catolicismo procurou amenizar
o medo redimindo o pecado pela confissio e peniténcia,
porém Calvino e Lutero restabeleceram esse medo de
maneira irreversivel. Haja vista o inferno permanente
de Calvino. Na Inglaterra o povo produz os Santos
(avaleiros que enforcam um rei.

No inicio encontramos ferozes e temerosos assas-
sinos Deuses distribuindo a dor: Astaroth, a deusa do
amor, mata quando abraca; Cicnacotl é a mae mexicana
da dor introduzindo o pecado no mundo; Kali é a
deusa hindu do terror; Ecnida filha de Gea produz a
Quimera, a Esfinge antropéfaga e Goérgona, figuras
de medo e de pavor; Civa tem cem bracos destruido-
res; destacam-se Ahriman, persa, Set, egipcio, Loki
dos germanos e os deuses ladroes e assassinos da As-
stria, o espetdculo de medo oferecido pela mae primitiva
dos babilonios, sem nos esquecer de Jeova do Velho
Testamento.

Deus, um assassino e um terrorista, inventado pelo
homem A sua imagem, um produto do medo, do medo
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que o homem tem da sua prépria destruiciio, esta
sendo lentamente assassinado pelo homem. Uma su-
perforca destruidora s6 poderia ter como modelo no
inicio da evolugio um homem forte local, o que aponta
para o antropomorfismo de Deus. Esse medo na
awrora da vida, uma angistia primitiva oriunda da
solidao priméria e do isolamento dentro do siléncio,
que se manifesta mesmo durante o sono, que é con-
tagioso e afeta as massas, acata e gosta do perigo.
Esse medo produziu o homem cruel, o fabricante de
escravos, o herdi.

Voltaire achava que aquilo que faz o her6i degrada
com freqiiéncia o homem, e Jean-Jacques Rousseau
observa que os heréis compensam as virtudes que lhes
taltam pelo brilho de outras que possuem.

O heréi é essencialmente um homem medroso.
Apontamos o meio invencivel que o heréi Guilgamish
tinha da morte, e o qual foi a grande preocupacio
de todos os seus atos.

A historia aponta dois tipos de herdi: os seres
celestes e os homens divinizados. Ambos sio maso-
quistas ou sadistas e ambos sio produtos do medo.
Esses herois se comprazem em castigar seres humanos
ou se apresentam como sofredores para salvar os ditos
seres. Foi a passagem da epopéia hindu para a epopéia
helénica que transformou os seres celestes em homens
divinizados, em herdis, ambos produtos da mesma base
emotiva: o medo oriundo de complexos de inferioridade.

O heroéi_estd sempre ligado & aglio violenta, ao
sofrimento ¢ expia¢iio e & volipia. A a¢do violenta e
o sofrimento sido expressdes para vencer o medo e
. pertencem ao sadismo e ao masoquismo, ambos pro-

(ntos das aspiracoes da natureza humana, ¢ a volipia
¢ de ambos o prémio sublime e supremo.

Aquiles ¢ o destruidor de cidades ¢ de homens.
Iléreules. o herdi louco e assassino, exibe aventuras
wadistas como também um arrependimento masoquista.
(s povos egipcios, fenicios, persas, latinos, germanos,
rauleses e outros imitaram o assassino louco, Hércules.
Observamos de passagem o curioso espeticulo do mas-
culo Hércules se transformando em ser efeminado,
vestindo-se de mulher e tecendo a 14, enquanto a sua
amasia enverga a pele de leiio e empunha o porrete.
O terrivel meigo Moisés, com o intuito de defender a
sua raga, 1500 anos antes de Cristo e mancomunado
com o proprio Deus, destroi afogando varios exéreitos
cgipeios. Adolf Hitler, no século XX, pratica a mesma
destruigio com o mesmo intuito. O reformador Sio
Luls ™ no seu 6dio aos judeus e no seu amor a In-
(uisi¢do, um amor decalcado no cristianismo judaico,
se apresenta como masoquista e sadista nas duas deplo-
riveis e catastroficas Cruzadas. Sao notdrias as vio-
léncias aglutinadoras de Napoledo I e o poder sangui-
niario e a lubricidade de Pedro o Grande. O ldbrico
Henrique 1V, o martir da liberdade de consciéncia, o
primeiro grande diplomata dos tempos modernos, que
refermulou toda a Europa, foi notério pela sua hipo-
crisia defensiva e pela opressio, e foi o mais querido
do povo por ele oprimido. Voltaire o escolhen como
heréi num poema épico para a Franca. A violéncia
sadista e librica da deusa Ishtar destruia os seus aman-
tes enquanto que a castidade masoquista e mascula de
Joana Darc destruia os seus inimigos.

{7) Luis IX.
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Foi o mundo animal que maior medo proporcionou
ao animal homem. A grande luta e a quimera do inicio
se dirigia ao mundo animal inferior.

Sao encontrados no despertar da Historia seres
adorados como deuses e que apontam para a origem
animal de deus.

Entre os Maias ¢é o tigre e a serpente alada Kukul-
can equivalente ao asteca Quetzalcoatl. O Egipto
pré-dinastico, 5000 a. C., honrava peixes, répteis, qua-
drapedes, péssaros. T odos usados na alimentacéo.
Muitos dos deuses pré-dinasticos egipcios eram me-
tade animal e metade homem ou totalmente animal
e ja prometiam aos homens a ressurrei¢io, Simultanea-
mente com o culto dos deuses animais, os egipcios de
todos os periodos acreditavam na existéncia de wm
deus como o deus cristao: imortal, invisivel, onipotente,
onipresente e eterno. Em periodos pré-dinasticos, por
ocasido de conquistas asiaticas, os deuses animais se
fundiram no deus do sol com o nome de R4, conser-
vando contudo a cabeca de um animal, o falcdo.

Os deuses babilénicos eram de origem animal e
as mascaras ceremoniais chinesas, africanas, asidticas,
americanas representam deuses monstros. Xenofonte
dizia que os peixes do Chalus eram deuses. Os deuses
da vegetacao, Dionysos, Deméter, Adonis, Attis e Osiris
eram }.'epresentados como animais‘ OS de-uses menores
Pans. Satiros, Silenos e o Fauno, a contraparte italiana
dos Pans e Satiros, sdo representados em parte como
bodes.

Fraser diz que na Ilha de Wetar, entre Nova
Guiné e Célebes, os habitantes acreditam que descen-
dem do porco selvagem, de serpentes, de crocodilos,
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tartarugas, cachorros ¢ enguias, ¢ que nao podem comer
o sou ascendente sob pena de enlouquecerem e se tor-
narem leprosos.® Esses animais eram os totens e os
weus deuses. O corvo aparece no noroeste da América
“OMOo 0 plmupal deus dos indios Thlinkit e, juntamente
com a Aguia, ¢ importante na mltologm dn sudeste da
.a\ustraha. Entre os Algonkins da América do Norte,
a lebre € o deus das recepgdes post mortem. No leste
la Asia e nas tribos da Silésia, no festival do culto do
urso, possivelmente ligado a deusa Artemis, pede-se
perddo ao urso antes de maté-lo, mesmo como se pede
perddo a arvore antes de corta-la, no culto da arvore.
Os primeiros deuses maus na Europa sio o Urso,
o Lobo, e o pequeno mamifero Doninha, cujos nomes
niio eram pronunciados com receio de provocar o
aparecimento dos mesmos. Na Suécia o wrso é cha-
mado de O Silencioso, uma substitui¢io tabu que vi-
sava impedir o aparecimento do mesmo. No norte de
Bérneo, os trés estagios do culto da 4dguia encontrado
entre os Kenyacs, Kayacs e os Diaks do mar, apontam
uma evolucdo para o conceito de Deus.

Considerando a morfologia dos deuses do Egito
ulltig{), observa-se (ue a cabega, a parte pensante do
organismo, é a de um animal, enquanto que o corpo,
a parte executiva do organismo, ¢ humano. Conchu -se
que esta apresentacio indica a origem animal de Deus
por ser a parte pensante, a Cabeg,a, a mais 11111)01 tante
do organismo humano.

Os pl]l]’lltl\’OS criaram Deus d. 111"1{1gem df" seus an-
f(,I)Eled(-{OS isto (' a 1mag(‘m (ll‘ animais ver tf";)!ddﬂ\

(8) The Golden Bough, p. 473
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Os homens primitivos, assim fazendo, seguiam invo-
luntariamente conhecida teoria de evolucao, Obser-
va-se que, ao que parece, os animais escolhidos para
representar Deus nunca vao para tris dos vertebrados,
nunca chegam aos invertebrados, aos multicelulares e
aos unicelulares. O homem primitivo quase nio tinha
contato com esse mundo multicelular e unicelular. O
séu contato era com o animal que fornecia alimento e
com o animal que o destruia e o ameacava,

Com freqiiéncia os povos do mundo concedem
0s seus proprios atributos psicolégicos aos animais.
O cao torna-se um simbolo da fidelidade, a pomba
simboliza a simplicidade e as vezes a paz, a raposa
representa a asticia, o ledo é o valor, o galo a incons-
tancia etc,

As sociedades secretas de homens-animais na
Africa Central mostram essa identificacio entre o
homem e o deus-animal. O deus, que na sua forma
mais recuada e mais primitiva, é um animal, é sacrifi-
cado pelo piedoso que deste modo absorve as quali-
dades da vitima.

Encontramos entre os animais da floresta, comen-
do ervas, o herdi-homem divinizado, Enkido, o rival
do fabuloso Guilgamish. Enkido tinha o corpo coberto
de longos pelos e cabelos compridos como os da mu-
lher e era invencivel e se vestia como mulher, com fo-

Ihas, imitando a deusa Gira: um comportamento seme-
lhante ao do heréi Héreules que também se vestia de
mulher.

E importante notar a observaciio feita por psiquia-

" tra de Dallas, constatando experimentalmente que o
terrorista aéreo captor de aviges é efeminado, apolitico,
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apesar de receber a admiragio das esquerdas, é imaturo
lisica e emocionalmente.”’ )

Essa tendéncia efeminada encontrada nos herbis
I'nkido, Hercules, nos seqiiestradores de avioes e em
oulros ¢ a base emotiva propulsionadora das acdes dos
herois.

A conduta do heréi é uma compensacio por uma
silnacido de inferioridade que o 'hu]j}‘ilharia pubhca-
mente. As atitudes violentas do herdi: o assass’mato,
o suicidio,” o desejo de se tornar um ser etereg e
oterno, uma divindade ou um deus, provem (.1'(1 sua
in'lpt}téncia para resolver situagdes c.ie preshgp pui
blico. O herdi é, freqiientemente, um 1-111Pote.nte sexua
ou bem um ser que nio resolveu sat{s.iattonamcntfs 0
ato sexual com o sexo opostu.’ 0] herq‘lhe um ser‘ se{n
eserdpulos e sem honra e ele é conseqiiencia ‘dg senti-
mento de medo imposto pelas f’o}*gas sociais ”.’(.}“a.m?—
biente, que sio forgas melancélicas e contrarias a
violéncia do impulso sexual, |

Por conseguinte, o herdi exige 11'1ovin'1er}t0 e ia]m—
tasia incrivel. Ele acredita que a’fal'ltasra’ incrive .. 0
aproxima do ser supremo e visaria 13}131:1—1.(:1 a{:{bf;
supremo. O (:011"1pt)rtament'0 do herdi se 1‘ enti 1d.
com o comportamento da crianca. Ele _foge a0 medo
com os movimentos violentos e as fantasias d?l cuanga;
A atuacio do heréi é uma fuga de um an}bmn’cg qHL
o hostiliza ¢ o diminui e para o qualﬂe]e nio pre‘ten (,
voltar. A fuga o C‘011.f11}z rumo a acdes violentas ou a
aniquilacio pelo suicidio.

(9} Time — 4 de outubro de 1971 ) :
(10) Lembro os assassinatos e morticinios de MybIjm_ na guerra do
Vietnd, o suicidio do herdi Tesen e sua préitica de morticinios.
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O medo inerente ao herdi e a sua atuacao apoca-
liptica o identificam a0 Deus e is atitudes violentas do
animal. Esse medo surge nao somente como auto-
protecao mas também como uma mtrospeccio inteli-
gente capaz de produzir uma conduta e uma orientacio
que protegeriam e garantiriam a sua missiao de herdi. E,
além de uma auto defesa. ¢ também uma defesa dos
principios defendidos pelo heréi, uma garantia de
SUCesso,

Na India os marajis eram adorados como deuses
pelos sdditos, e em toda a Antiguidade e entre selva-
gens, o chefe autécrata é um deus ou um heré; divini-
zado, um ser que impoe medo.

O SEXO

e a inven¢ao da alma




.
(_,()NV}":M‘ constatar a priori a importancia do Sim e
do Nio de William James. '

O ser embriagado pelo alcool, pela religido ou
por toxicos, é receptivo, abandona o mundo exterior;
nao oferecendo resisténcia, aceita as imposicoes desse
mundo. Esse homem receptivo, o homem do Sim,
nio é um analista, ele alarg ga o seu mundo e sintetiza,
enquanto que o homem do Nio é um frio analista e
assim fazendo encurta e diminui o seu mundo.

O Sim provém da anestesia dos sentidos rela-
cionados ao mundo exterior provocando uma depres-
sio e uma acdo paralisante dos érgdos que acionam
nesse mundo: embaracos na lingua, na marcha e nos
movimentos. O homem do Sim entra em estado de
sonho, ele naufraga no inconsciente abragando a quime-
ra das profundezas do seu ser. As fronteiras cotidianas
sao abandonadas para a imensidio do misterioso.
Dando livre curso a sua imaginagdo e esmagando o
raciocinio, ele sintetiza, conforme expressio de William
James, e alarga o seu mundo.

(1) Wirttam James, L'Expérience Religieuse, Paris, Alcan, 2. ed.
pp. 328-329,




5 OE)::;“([{OG);3«{)(1;1(1(;1;1? sz](c:gau .sf)}.xiﬁéticro ;‘11.’1‘eligiét:}
) | ude do religioso para com o
scu c‘leus ¢ de submissio, reveréncia, medo depen-
denc.la,_ gratidio, pretendendo a um mundo’ melhor
Ele exibe os atributos de um ser inferior submetid{;
a um ser superior, e é de notar a importincia do dizer
do professor Braubach que mantém que o cio 00119idéra
pseu_mes{tre como um deus. * Para o';elvaorem 0 ahnimal
inferior é o seu igual € mesmo o seu ?upe,rior nao
somente na for¢a bruta mas na inteligéncia, o

E precisamente este Sim caracterizado por William
]‘a_mes que provoca a aceitag¢io democratica e simpa-
tizante d.e amor ao proximo que tanto marca o herdi
que pratica heroismo e tanto marca o messias. “Amai-
-iuos uns aos outros” € uma sugestao politica para a
democracia. O ¥ 08 d i
§ ooy, ¢ rse adorgrem uns aos outros deu origem

: ; e crista e budista e, posteriormente, a evolu-
¢ao0 do sentiment . ati 5 '
b o democrético. “Amai-vos uns aos
: 0S¢ uma conduta apropriada ao heréi que pratica
I;ermslmo. Nem todo heréi pratica herofsmo,” Nem

- ’ ’ .

apoledo nem César, dois conceituados heroéis, jamais

praticaram heroismo.

. O {nergulho no mundo mégico e sem controle do
nconsciente, o mundo do feérico, identificado com o
Sim sfmtetizante produziu tanto o heréi como 0 messias
que ¢ também um heréi. -

_ tO estago embriagante e de abandono do cons-
clente, condug indivi 1€ :
; o individuo nele mergulhado, para

(2} Darwin, The Descent of Man, p. 146, vol. 1, 27 cd. 1891
(3) The Golden Bough, p. 532.
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dentro de wm mundo sem fronteiras, que teria como
imagens aglomeradas a propria filogenia da espécie,
por conseguinte etapas de longinquo passado.

(Quanto mais mecanizado se torna o homem, quan-
lo mais organizado e mais eficiente dentro do atual
conceito de produtividade, mais ele sente a necessidade
de fugir a esse mundo artificial de progresso e, por
contraste e como descango e pelo uso de entorpecentes,
mergulha ele em misticismo, abraca. mesmo que tempo-
rariamente, o Sim de William James, sintetizando as
forcas do mundo e aceitando a desordem telarica.
Ele recua no passado antigo ao encontro do mundo
dos seus ancestrais primitivos e por um momento que
seja, mesmo como faziam os seus ancestrais, entra em
éxtase, em comunicacdo com os espiritos, e torna-se
um religioso em contato com o seu deus.

E esta necessidade de entorpecentes, de embria-
guez, de entrar em contato periodicamente com o Sim
sintético ou com a embriaguez telirica que produziu
e conserva o sentimento religioso no homem; um sen-
timento pertencente a base animal do homem e recuado
dentro das suas origens.

A dor, o sofrimento, a inferioridade conduzem o
homem para a religiao porque ele encontra na sensac¢ao
de éxtase um amortecimento da dor e da miseria, do
mesmo modo que encontra no alcool esse amorteci-
mento. E o reftgio na serenidade do sonho e a procura
de um paraiso perdido que levam o homem para o
entorpecente. Religido, dlcool e entorpecentes provo-
cam o sonho e a ilusio tio necessarios ao homem que,
de algum modo, sempre se sente inferiorizado. Os
Irmios e Irmis do Espirito Livre do século XIIT se
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I ]'_ L SATE TV =
t_l_nlfm; a Deus por contemplacio, repudiava
rabalho, eram nomades, mendi
dt’.lVEiiT] TS, 1*1(11'3.1'” f_lll("
explosées de alegria. *
o D;n‘zl:‘ri‘e t‘(}da_a l::ish’n*ia;_, 0 homem teve necessidade
g;,,;)l?: mle (ilc Ill[S.ilO e usou entorpbt‘entes para obté-log
; on le tenda se identificam. O doutor Robinson achfl.
> 0 he . v a1 . . :
jfn & -:.)m(,tr} In.ecesslta de lend__a para dominar os seys
pulsos agressivos ou sexuais. ® Lenda e sonho fazen
parte do mecanismo da filogénese do ho 1 lo(id-ﬂem
T i tilog B omem. Coisas
iz%:spcnscwels a sobrevivéncia atual. Restos do 13‘1(‘5
sado ¢ ) 0 q g by
e U.j]}t{le wm}goem € comporao a natureza humana
\) r B &) 3 " : i . c ’
oo (%img _luir Ia.)tc!uﬁlﬁfl c;'lfﬁn(ljmma de mecanismos hi-
pondicos.  Na ( disséia J& € mencionado o usp d
e, uso do
o T -
‘llutmas?nho ]e 0 devaneio estio ligados ao futuro, as
;‘mr . ’.‘gfues obtidas com narcéticos sio maneiras de
v-_ rever ui.n mui}do paradisiaco e de garantir a sobre
wvencia do individuo : 1
_ colocando-0 ao lado d
desejo de vida eter o5 T S
terna. Os narcétie ‘
| e Vi . O:s "coticos usados pelos
Fowosopummvos com 1mtuitos religiosos vfs-wam[eqté
1m, areiH e b o M i
el 1nqr(iotleo $€ associa a prépria idéia de religiao
(1 . : de dar ao individuo um mundo maravilhoso
jue ele jamais encontraria em condi¢des normais, Qs
paraisos artificiais dos téxicos e da l_ﬁflsica ; ]lmlts:‘ 0
Do : 3 ¢ ‘a substituem
.p'll."ilSOS oferecidos pela religiio. Entre 0S8 muitos
em uso podemos citar a bebida esverdeada Ava-hu h
um veneno extraido de uma planta um i
dos indios da Bacia Amazonica que o0s ¢

. gavam alimentos ¢ an-
imados na Inquisicao exibindo

asca,
a bebida erdtica
oloca em estado
.—1; I.?;f”r. Golden Bough, p. 101

(3 iretor dos Servicos Extern fo S}
IlnR,F?JL-,lL Fowson, Maryland, Tﬂ’)c‘.\‘:'.:::csurmi-nk‘.mlli?mn']'
Jmh_nl_f‘_“,!o pela New York Academy of Sciences.

(6} O(f{'_\'.?{.:fd, G 1V, V. 2"-] o

and Enoch Prart

fy set, 71, p. 27

n qualguer

alucinatorio. Aya quer dizer Alma. As alucinagoes
¢ 0 sonho dos narcéticos tém natureza de agouro, pro-
curam entrever o futuro que é precisamente aquilo que
as religioes almejam. O estado de embriaguez e as
alucinagoes se identificam com o estado de sono e o
sonho. Os narcéticos e o fumo eram usados oracular-
mente. Quando em 1958 estive entre os indios Xi-
rianans de primeiro contato no alto Rio Negro obser-
vei que, na festa da colheita, absorviam pelo nariz
mm pé de nome Peen. extraido da casca triturada de
mma arvore, que os tornava alucinados e perigosos
com suas tlechas, atirando-as a esmo no patio ceremo-
nial em verdadeiras tempestades de movimentos e, em
seguida, de c6coras no chio, cochichando nos ouvidos
um do outro, se confessando os pecados e comunicando
o futuro conseguido pelas alucinagoes.

Os narcdticos e o fumo com nicotina fornecem
apoio capaz de satisfazer as angustias urgentes: o
sonho e o mundo irreal. Ambas realizadas pela religido.
O jovem que comeca a fumar se considera um iniciado
a puberdade, e a fumaca sagrada e o incenso da ceri-
monia da missa sao residuos da fumaca sagrada dos
entorpecentes e dos povos p]‘imitiVOS do mundo. O
estado alucinatério com ten'ip(‘stade de movimentos e
posterior imobilidade com visoes apontam para o sono
e os sonhos com natureza premonitéoria. Na sociedade
contemporanea a exibicio espetacular e teatral dos
maravilhosos produtos da indistria e do génio humano
nas vitrinas das lojas ¢ nos palacios em exposicio excita
voluptuosamente os desejos mais ocultos da natureza
humana e tende a substituir as igreias ¢ as catedrais
e as suas maravilhosas promessas para um brilhante
futuro.




Esses paraisos artificiais ofe
variado capaz de substit
cido pelas catedrais,
das boites, das caves
surrado nesse
-luz das cate

recem um culto mais
uir aquilo que sempre foi ofere-
Encontramos ainda na meia-luz
e dos bordéis e no cochicho sus-
ambiente librico um substituto 4 meia-
drais e do sussurro da reza.
Presentemente o siléncio foj
rulho das estacoe
buem musica a g
salas. A acao hi

substituido pelo ba-
s de radio e alto-falantes que distri-
ranel pelos campos, pelas ruas e pelas
pnotica da repeticdo no ritmo musical
é idéntica A acdo hipnética da repeticio das ladainhas
religiosas e se identifica s repeticoes insistentes da
crianga, a mesma insisténcia encontrada na musica
oriental e no ritmo africano do samba. Esta anestesia
toxica de natureza magica, uma volta ao passado lon-
ginquo, substitui a magia das igrejas. Diz Igor Stra-
vinsky: “na musica, a maioria das pessoas procura
um entorpecente, um dopin-g”. A religido se apresenta
como um equivalente e um suced

aneo dos en torpe-
centes.

O religioso, um estado patolégico, é em si uma in-
tolerancia do homem para com o normal. O homem
se acostuma a religidio como se acostuma ao alcool,
Ele vence uma intolerancia fisiolégica e psiquica, trans-
formando-a em reflexo condicionado, mesmo sabendo
que os excessos religiosos e dos entorpecentes interfe-
rem com a digestﬁo, a respiracio, a a]imentagﬁo, a cir-
culacao do sangue e amortecem a compreensao, a me-
moéria e a vontade, Na religidio védica, o sacrificio

do Soma ", cantado nos hinos do Rig-Veda, mostra que

(7) Extrafdo, ao

que parece, das hastes das Asclépias dcidas ou das
Sarcostemma Viminalis

ou da Sarcostema Intermedium.
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4 bebida da imortalidade, o entorpecente Soma, 0
suco de uma planta sagrada, é a alma do deusI gufl—‘
reiro hindu Indra e faz parte da sua pessoa. U 11}lc 0s
versos dos hinos védicos, provavelmente um mono\ ‘ng)
de Indra bébedo diz: “Uma metade de m_mha pessoa
cstd no céu, a outra metade eu a estendi em baixo,
teria eu bebido o Soma?”

O entorpecente conduz a acilo sintética do mafe—
rial inconsciente e a sua aceita¢io: conduz a0 Sim
de William James. O Haoma do Avesta extraido de
uma planta entorpeceljt?, das h-aste.s do Hom,-'pfer:
tencente a liturgia avédica dos iranianos, anten.md a
hindu, concedia a Zaratustra a embriaguez dese]cfit a.
As orgias com canticos e ba.ilados em honra a(} _8_111_5
tinham um sentido sexual: visavam promover a ferti 1
dade das plantagoes e colheitas abundantes. Os ent(é: -
peéentas que provocam o aparecimento de um ml{n 0
maravilhoso siio considerados sagrados entre os a1111g0§
e os primitivos. Entre os prhmtixfos se eml?el‘)ed'ax, e
estar possuido de dons sobrenatura?s e as orgias prove-
nientes da embriaguez estdo associadas ao sentimento
religioso porque colocam o homem em contato com
o mundo alucinatério do sobrenatural.

A comunhao pela qual o deus penetra no 'ho‘n'lem‘
se identifica com os venenos sagrados dos primitivos
que tinham o mesmo fim. Os venenos colocavam o
homem em contato com o seu deus enquanto ‘que a
antiga antropofagia de comer o corpo e beber o sangue
do herdi ou Deus, pela COIHUI’I}]&C.], era uma manen_f'a
de adquirir os atributos do préprio Deus: eram 1atu—
butos alheios aos normais, pertencentes ao_50.n 10 te
a embriaguez da utopia. Existem tragos da mais remota
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antigiiidade mostrando que o herdi ou Deus era reta-
Thado pelos fiéis e devorado em orgiastico canibalismo.
O orgiastico e inebriante Dionysos (Baccho) o deus
revelador e do falo, que provocava um desdobramento
da personalidade dos seus fiéis com acessos de loucura
ao som de tambores, timpanos, flautas frigias, com
dancas frenéticas exibindo éxtase, homens e mulheres,
as loucas ménadas, embriagados com vinho. penetram
na floresta  noite: o inspirado por Pionysos é retalhado
e comido cru. Os heréis Penteu e Orfeu sio devorados
assim. Esta situacio confere aos fiéis uma vida sobre-
-humana; isto é, uma alma no outro mundo com
radiante imortalidade,

A pratica da antropofagia ritualistica era a sintese

- da Fome e do Medo, era o Sim mais imediato dos sen-

timentos humanos que surgia como defesa ecolégica:
0 homem cedia s imposi¢oes mais imediatas. O homen
de hoje apenas comeca a dizer Nao, ele ainda é
antropofago, ainda come o seu deus retalhado e bebe
0 seu sangue, nio é ainda um analista e ainda acalanta
0s vestigios da sua angustia animal, os vestigios que
s¢ encontram em toda a parte e na voraz Vertigem
de todo o seu passado. Apesar da sua tendéncia ana-
litica, em virtude do crescente fendmeno de especiali-
zagao, o seu intelecto nio possui meios de tudo captar.
Devido a esse incremento assustador de cunhecimentos_
asua ignoré‘mcia aumenta rapidamente € aparentemente
a sua habilidade intelectual é uma quantidade biologi-
camente fixa, 8

(8) Lukasiewicz, A Explosio da Ignorincia, p. 385 “Transations of
the New York Academy of Sciences”, vol. 34 p. 3, maio 72.
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Os monarcas do Egito, México, Peru, olpontihce
de Sogamozo nos Andes Colomble}nos, 0s reis d‘a B(i)i-
hilonia até a quarta dinastia de Ur eram deuses. Os
deuses humanos sdo encontrados principalmente na
India e na Africa. Diodoro da Sicilia a(?hava que']w
piter, antes dos tempos herébicos, havia sido um rei Ele
Creta. Os marajas da India Central e de Bombaim Sf‘lO
encarnacoes do deus Krishna e as lnlllhei‘EjS.Se‘ell‘ltlvf-.
gam aos Marajas Deuses pensando adquirir favox‘\..s
;ie Krishna. No cristianismo sio encontrados de:a::,es
humanos; Montanus o frigio achava que era a Trin-
dade, Deus, Filho e Espirito Santf}. Informa :rtfl‘tl-l-
liano que em Cartago, no segundo século, Santo Co llllll-
ba era adorado pelos fiéis como Deus encamal?g_o
Cristo. O préprio Cristo tem a forma de, um heroi-
-deus do tipo encontrado retaﬂhac\lo e (:Ulnld()' e_n.1 ‘terl'l—
pos remotos. No Império Chinés, na Adm.lmstl'agiao‘
colonial de Pequim, Lin Fan Yuan, esta\:'am 1‘1cenc1ac 0s
cento e sessenta deuses humanos. No Tibet havu}
trinta, na Mongolia do Norte dezenovg e na‘do Su‘
cinquienta e sete. Os deuses eram perr'mtldos 1enasclc1
no Tibet com o intuito de evitar movn’nentos separ au‘
tistas.” No comeco da era cristi o tdmulo de Z((e}l‘s
era mostrado aos visitantes. Os corpos dos hex]'ms—
-deuses Dionysos e Apolo foram sepultados em Delfos.
A mimia de Osiris era vista em Mendes.

Deuses e seus descendentes, os reis, il}SEi]’&VﬂIﬂ
no inicio, terror. O terror inspirado por Jupiter era
idéntico ao terror do Indra Védico encon_trado 110_B‘1g-
-Veda e ao inspirado por Thor d?s antigos saxo;?ike
escandinavos e ao de Perun dos Slavos, ao de Ukko

(9) The Golden Bough, p. 291.
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dos finlandeses e a0 de Toldy dos antigos magiares.
Todos empunhavam terriveis relampagos e trovoadas
com o mtuito de castigar. Jeové, sob 0 nome de Tya.

baoth, é um terrivel deus guerreiro que defende o
seu povo. *

Quase todos os monarcas localizavam a sua ascen-
déncia no Zeus Basileus, o Japiter Rex dos Latinos, a
fonte genealégica das testas coroadas que exigiam di-
reitos emanados desse deus.

As testas coroadas repetiam os atributos dos an-
tigos reis-deuses. Um dos mais importantes era a
identificacao com o astro Sol. Na Grécia o Zeus Hélios
dos habitantes de Mylata era identificado ao Sol, o
Zeus Arcddico era um rei-deus solar, o passaro Garuda
no Rig-Veda ¢ filho de um deus solar, o deus R4 dos
egipcios era um simbolo do Sol e se associava a um
animal inferior, o gaviio.

Observa-se que Luis XIV se intitulava o Rei-Sol.

Além dos deuses terroristas, sio encontrados na
Antigiiidade: deuses generosos e justiceiros, protetores
das baixas hierarquias, como o Zeus homérico, o Zeus
Cretense da Grecia Média, um legislador e por conse-
guinte um protetor, o Zeus Panhellenios que era o
deus da liberdade, perto do seu altar eram celebrados
os Eleutérios, os jogos da Liberdade. Como protetor
da familia e das mulheres casadas aparece o Zeus
Themistios, um deus que distribuia 0 Bem e o Mal,

Esses deuses benignos possuiam 0s mesmos atri-
butos do Deus dos Cristaos e as vezes os superavam.
Ha uma demonstracio nas Suplicantes de Esquilo.

{*) Sn;;h, no seu Dictionary of the Bible, identifica Jeovd com
Elohin.

60

Os reis da remota Antigiiidade eram de'uses e herdis
¢ com freqiiéncia eram sacﬁflcados assas§1llad0f, 11;?*521—
lhados e devorados pelos fiéis que o0s comiam 6 be iam
0 seu sangue em comunhﬁn_ a fim de obdter para 51 a
transferéncia dos poderes divinos ou entdo co}mo césiu
tigo por nio obedecer as 1‘e.g:ras impostas pe a‘ ’Fria
¢io. Os reis de Shilluk do Nilo Branco eram assassina-
dos quando decaiam fisicamente. O Deus’Dlonytso:,,
representado por um touro ou um bode, era morto e
devorado pelos fiéis que acreditavam comer a carne
e beber o sangue do proprio Deus.

O bindémio adoragao-assassinato € encontra@o bem
marcado na etnografia do m’undo. Elr'ltre oS Gllyak‘ 0
urso, o animal adorado, que € 0 D.eus, é levado EEI{TI 1)}10*
cissao pelas ruas e casas e depois morto. O c_-lam‘)a~
lismo era um sacrificio imposto aos podcr()sos da 1ezf—.
leza. Convém citar um exemplo menggnad_o por Six
James Fraser: " as trés filhas do rei _Mlmas de Orcho-
menus, tiraram a sorte e uma, Leucnppe' entregou St’fu
filho Hippasus que foi retalhado e comido Pelas trés.

Quando o sacramento de comer ofa.mmal oul 0
Deus é egipcio, o anima} c'de uma eslie?lg )pou%a;i‘ti
e quando o sacramento € aino o animal ¢ de um
pécie habitualmente cacada. |

O conceito de que o homem foi cacador antes
de ser agricultor é confirmado pel? fatodqe-qif&?s
deuses da vegetacao Dionysos, Demgter_, A 10nis, ‘ s],
Osiris, sio representados Fomo animais: isto e coc?o
a forma antiga que possulam como deuses antes1
homem conhecer a agricultura, momento no qual o

(10) The Golden Bough, p. 291.
(11) Id, p. 532.




homem considerava o animal o seu igual ou mesmo
0 seu superior,
As cerimoniag sacramentais de

comer os cereais
que beneficiava

m o corpo humano eram cerimonias
de comer o proprio Deus representado por cereais,
Este sacramento selvagem antropéfago se perpetua
na cerimonia da missa.

Entre os Huichols da Serra dos Nayarit no México,
um entorpecente com fins religiosos, o Peyotl, extraido
do cactus, se associa ao alimento do homem antigo,
primeiro ao animal primeiro alimento do homem, e
em seguida a todo alimento que garanta a subsistén-
cia. Depois de se associar ao animal é associado ao
vegetal, o milho, o que ¢ uma indicagdo de que
0 animal e o seu cacador sao anteriores ao agricultor

¢ a0 vegetal. E uma relacio bem marcada entre o
alimento ¢ o espirito religioso.

Esse cactus provéem do deus do Vento e tem
relages estreitas com o deus do Fogo, que é o que
provoca as nuvens de onde desce a chuva sem a qual
plantas, homens e animais perecem. A absorcio do
entorpecente Peyot]l é uma funcio rel

igiosa ligada ao
problema de irrigacio.

Os venenos intoxicantes ahl(-inc’)genos aparecem
nao somente associados aos primeiros alimentos, o
animal, mas também como nutrientes especiais capa-
zes de garantir ao homem um proIongamento de vida.
O deus Soma do Rig-Veda IX e o deus Haoma do
Avesta, os iguais de Indra. Agni e Rudra de origem
iraniana, sio personificados pelas bebidas intoxicantes

(12} Comumente 2o veado.
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do mesmo nome, extraidas da seiva de uma drvore ¢
(ne produziria longe\-'idad'e. . o
Uma bebida disseminada nas ilhas do ()(.eam?
Pacifico, o Kava, é um entorpecente usado pelos g::upos
Sukwe, os Tamatas das ilhas Danks que se reanem
na floresta e recitam uma reza de nome lat.ar? dm—‘
gida a um antepassado. A ingestio de aluclmogt?n{)s
tem um sentido sobrenatural \fisa}lld{_) garantir a .51.1])-
sisténcia e prolongar a vida, e as vezes um_ 58[1{1{ )
imvolutivo. Vergilio atriblll_li a metamorfose para o lobo
a acao de entorpecentes. ™ .
e O 11‘1essias—111e1'éi, um propagam}is?a antigo dos
caracteristicos do Sim exposto por “’11113.'111 ]anclles' em
épocas atuais, € um elemento que acredltfl poder sa-
tisfazer a necessidade de ideal e perfel(;z}u, coisas
que atormentam as racas humanas, acrech‘ta plodel
sanar irregularidades, despotismo, guerras, flagelos e
advcrsidacklﬂes, ¢ um elemento de paz que aparece, apds
a vitoria, para governar. ’
1 Mt:zl}‘f)cl,os;1 oS m&('zssias sdao herdis e praticam heroismo

porque mostram desinteresse e sacrificio; nem todo

heroi pratica heroismo. .
O messias se confunde com o heroll._ A histéria
mostra ambos considerados com orig;el_n divina. O m'cs-
sias € um her6i que surge na histéria para \'t‘]l(:‘(ﬂ 0
sentimento de medo; ele acredita te.r esse pC:dE‘.]. It.
guase sempre um ser do sexo masc-u]m?, isto e.,. possui
o mesmo sexo do seu progenitor que € um ser consi-
derado divino: o deus. . o
Observa-se que todos os messias que al)ﬂlb(jt-{a:f‘ri
se tornaram ascetas; isto é, se privavam do ato sexua

"~ (13) Ed. VIIL




com finalidade punitiva e purificadora. A abstinen.
cia de contato, a vida reclusa, leva & virtude. 3 pureza,
a dignidade, a santidade. Assim foi com o Cristo
esperado pelos judeus masoquistas e o Cristo revolu-
ciondrio, subversivo de Roma. "

Esta privacio do uso do sexo pelo ato sexual os
transformou em seres assexuados, por conseguinte
em seres capazes de desenvolver tendéncias homos-
sexuais possuindo caracteristicos psicolégicos que o0s
identificam aos heréis terroristas e seqiiestradores de
avioes, encontrados hoje e analisados ¢

om tendéncias
homossexuais.

As observacoes do psiquiatra americano Kent E.
Robinson tendem a mostrar que o clissico heréi do
Oeste americano seria impotente; apos a acio v
abandona, sem reclamar
havia sido salva

iolenta
0p¢io, a virgem pudica que
» € que se entregaria ao ato sexual,

Tanto o herdi como o messias sao apontados no
material lendario da histéria com a mesma origem di-
vina, tendo como procriadora uma virgem e como
pai um animal. Sio seres imortais que ressuscitam
periodicamente. Osiris, que teria sido provavelmente
um ser transformado em Deus em épocas pré-dinas-
ticas recuadas bem atrds de cinco mil anos antes de
Cristo, foi assassinado e sacrificado, e mesmo como
aconteceu com Cristo, que também ressuscitou. Os
herdis invenciveis Arthus e Merlus ressuscitario um
dia para o triunfo de seus povos. Isaias menciona um
péssaro como produtor de um messias® e diz: “uma vir-

(14)  Suetdnio.

(15) Dir. Serv. Doen. Ext. do Sheppard Enoch Pratt Hosp. Towson,
Maryland — The Sciences, vol, IL, n. 7, set, 71, p. 27.
(*) Isaias, V. 2.
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gem concebera e dard a luz um filho que 5('3_,1'25‘“1](}”]&""1(1”
Emanuel, Ele comeré manteiga e mel. . .

Os herodis Hércules, Aquiles, Céstor‘, Pollux c .a
heroina Helena da Iliada sio todos 3'1al5c1do§ do (:91.1'-
tato sexual de um cisne, o deus _]uplfcr, com umi
mulher mortal, Leda. No Génesis, Jeova pmm’ete qu'\
da mulher nascera a “semente que esmagard a ser-
pente”: evidentemente refere-se a um heroi. |

Mais ou menos 500 anos a.C. o her‘c"?i Kris]mz;; '.:10.
Bagavad-Gita da pratica do ]ogau, um l1er0} com Eﬁc er 5‘5
fabulosos, nasce, sem intervencio do homem, filho }a
irma de um rei hindu. No vale do Amaztfnas, 0 Sau-
vador Poronaminari foi engendrado sem intervencao
do homem. '

Cristo nasce do contato sexual da Virgem' 1\13;11'@
com o Espirito Santo: um pqmbf). O Buda Sakya—'; uni
nasce do contato sexual da Virgem Maya com um ]ovelzn
elefante branco. Conficio nasce do esperma (pedra
preciosa) de uma espécie de rinoceronte. | )

Os diéscuros sdo produzidos pela miscegenacio
de homens e animais em luta. E a mesma lui::a cxlltlti
o homem e o animal para satisfazer a fome. E a luta
entre o deus animal e o filho heréi humano que o
assassinava e o comia. . N

Observa-se portanto um importante P&jllf?’ 0 ;la
miscegenagao de espécies tomz}n.do parte agressiva :
elaboracio do sentimento religioso do h.omem, ‘che
pela miscegenagio que o salvador 'mesls}ias‘ aIt]'?{-f;m;
O salvador é aquele que é capaz de reco _el_-s;l 11.. : i

riamente todos os sentimentos de inferioridade dc

(16) Isafas, Cap. VIL




homem. Hoje os primeiros passos da psicanalise tenden
a substituir, tomar o lugar, desse messias-heréi salva-
dor. A psicanilise est4 assassinando Deus,

Esta miscegenacio de espécies é uma manifesta-
¢ao de sintese. E o Sim de William James explicando
a produgiio de um heréi salvador pela penetragio sexual
de um animal inferior numa mulher virgem. Este Sim
¢é exatamente o oposto do Nio, um sentimento analitico
que implica numa separacio de elementos e conse-
quentemente numa Oposi¢io & miscegenacio. A sintese

do Sim e a an4lise do Nio orientam toda a conduta do
homem,

Tanto a histéria como o material lend4rio estio
cheios de residuos que mostram uma sucessio hem
definida onde o rei ou o chefe é o Deus substituindo
um animal-deus anterior, Tanto o rei como o animal-
-deus eram mortos: este como alimento e o outro antes
de envelhecer. O filho do rei-deus é o heréi-messias
nascido de uma mulher virgem mortal copulada por
um animal, o rei, A antropofagia aparece tanto em
relacio ao animal-deus.-rej como com o sacrificio do
herdi-messias e a ressurreicio do heréi, sempre repe-
tida, aponta para um desejo de vida eterna provocado
pelo medo da morte.

Coube a um messias perdido no passado, um ser
alucinado, a invencio da alma. Era ele que distribuia
esperanca aos necessitados, era ele a um tempo o heréi,
o deus e o rei. Fra o sacerdote, o assassino e o assassi-
nado por sacerdote aspirante,

As alucinacgées distribuidas satisfaziam ecologica-
mente as inferioridades imediatas e em conseqiiéncia
se tornavam dogmas.
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A importante invencio da alma, um prontluto r[;l(l:lir:t;
menle ccolbgico, ter-se-ia -dac'!o no n&%men tosp5 eciso
~mnqque os diversos povos em épocas diferente o
L no uso de entorpecent.es. A alma‘, um ¢ elto
whrenatural, s6 poderia surgir Fle um ebtacilo emo 79
mormal, um estado alucinatério, um estado '(11;6 20
asociava ao sonho e ao devaneio e que era mais ac1e-
minle obtido pela ingestao de entorpecei}tes] e vm
nenos. E este também o momento no clu'a 0 101pea1
comega a ser religioso, momento d_ram'atxco, n(lJ .(ii:ce
ole (:t;nfccciona 0$ seus primeiro.s ]'ItLlEflS 6; estad)izl ;
os seus primeiros dogmas. O ritual ‘e ptl};lnr o :;50
v espetaculo e é anterior ao dogma e ao mito que ¢
wecundarios. o

O uso do sexo ¢ uma funcio da ak-igria de viver
¢ tem em si os caracteristicos do 1’110v1rgento :Ia e K
oposto da abstinéncia, da melancolia e do me ;)E:mo
idéia de alma é uma forma de prolongam?nto (i ¢ e
do uso do sexo, porque demonstra a continuagio
personagem na eternidade. . |

E pelo sexo que o mundo animal se pm']é;a%z.
I pelo sexo que a origem animal d(? ];)(?us (;;e maz:_ef;sem.
Os herdis, os profetas, os homens diviniza 0s .al;m cem
como produtos do contato sexual de un‘la (\1211 gi) o o
um animal. Possivelmente a a]ma.pma } ) .emal
Sonhos de Homero seria uma entldade( 10Moss S.eria
com caracteristicos incestuosos. Um:& lpt-uef]a q:](i r
um repadio 4 miscegenacio; um 1?11010 ; (ci)iO; g:omisw
William James. Observ;a-se que essei rep‘llire?a e
cegenacio sempre foi e é P{atlcado p.e‘ ano ; 1(_‘,5331 k
realeza, conduzindo a unioes sexuals incestt 107:3
histéria estd cheia da pritica de incesto na rea .
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A obten¢do de um deus-chefe divinizado, de uma
alma ¢ de um messias competente, todos produtos de
um periodo recuado da evoluciio do homem, mostra
nao somente que o mundo de sonho e de devaneio
era necessario a0 homem em inicio de evolucdo mas
também que esse mundo de sonho e de devaneio domi-
nava o inicio da sua evolucio espiritual.  Os antigos
acreditavam que os sonhos eram milagres que manifes-
tavam a vontade divina e eram presididos por Zeus.

Os episédios da vida de um homerm dormindo sio
diferentes dos da vida de um homem acordado e am-

bos os episédios sio considerados reais e veridicos
pelo homem do inicio.

Os indios do Gran-Chaco nio distinguem entre o
sontho e a realidade, 7

O selvagem ou 0 homem no infcio da sua evolucio
achava que a alma abandonava o corpo do homem
dormindo e voltava ao acordar. Essa alma que esca-
pulia pelos orificios do corpo, geralmente pela boca ou
pelo nariz, o fazia tanto com 0 homem dormindo como
com o homem acordado. O homem sem alma adoecia
e sem a volta da alma rumava para a morte. H4 uma
crenca alemd que a alma é um rato branco ou um pas-
saro que pode escapar pela boca. *

O selvagem concedia uma alma a todo o mundo
animal, racional ou nao, e a todo o mundo vegetal.
E estranho constatar que, hoje, certas pesquisas levam
a acreditar que o mundo vegetal possui sensibilidades
ocultas que se assemelham com aquilo que chamamos

(17) The Golden Bough, p. 182.
(18) Idem, p. 182.
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1 alma. Observacoes feitas por Cleve Backster com
o wen poligrafo assim indicam. ™ o -
O material etnografico parece indicar qw;.e aa }1:1 '
~m forma de animal é anterior & alma com dor{nane:;
niama. O préprio Deus é uma 1'epresentalgc{0 : od'm; ﬁe
apos ter substituido o rei e o sacerdote. Isso 1}1 1{:f gam
o deus seria a prépria alma dp -h(')mem; 001'110 r()lote
o antepassado, o rei, o chef? dl\./xf‘uztado 6‘10 bace; e sé.
()s Tongas da Nova Guiné britdnica acham (;1 oy
os elementos da nobreza possuem uma _alma}. | ]s?) deu
s¢s animais da remota antiguidlade, Dlorllysos, Eeme{;
ter, Attis, Addnis, Osiris, Virbius que tT_nhanT -L.-,ioaﬂ::;.s
animal e representavam a vegetacio, s'enan\l 1e0 S
de recepticulos da alma do homem antigo, .(.olm‘ C;am
hém indicam que os animais a eles associados
os proprios deuses. . .

Os habitantes da Ilha de Wetar *® acham quedfles‘
cendem de porcos selvag(?ns, seﬂxpentcs, crpcoorl (1)15(;
tartarugas, cachorros e enguias ¢ 1};10 0s 001'1116111 R (1[ m
sio totens ou deuses. Entre fos Sal?tal a alma e 11ng_
lagartixa e na Ilha Danger € um inseto ou ur: aI]J:na
saro *', como também entre os malaios de Borneo ¢
¢ um passaro. N ‘

Na sua origem a alma se identxfl-ca a um a]-lttpjs:
sado e a um animal: pontos de apoio para a HZ{SB% -
ranca do homem, e esse apoi? se transfmlma‘,- no (;{:eus
rer dos tempos, na elaborac;'ao d? um deus: un;:l '
tendo a forma de um animal inferior. Esse antepas

B (19} Med. World News, 25/2/72 e .S'c{'mce and Man, p. 32, vol. 12,
n” 2, marco, 72 (New York Academy of Sciences).

(20) Entre Nova Guiné e Célebes.
(21) The Golden Bough, p. 182 e 187.
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se identifica também com o Salvador. Convém lem-
brar que os indios do Omaha representam o Salvador
como um animal. O proprio Jeova, essa terrivel pro-
priedade privada dos judeus, possuia o primogénito de
mulheres e animais, uma posse que igualava as muy-
lheres aos animais inferiores e sem duavida um residuo
de uma época esquecida quando homens ¢ animais
inferiores eram iguais

Da mesma maneira que o homem tem wuma
origem animal inferior, também o deus antropomérfico
tem origem animal e nio podia deixar de ser, mesmo
porque o deus antropomérfico foi confeccionado
imagem do homem. Adorando animais, o homem
cultua a sua origem e deifica a si mesmo pois no
inicio da sua evolucio ele sempre considerou o animal
0 seu igual ou o seu superior, mesmo como ele consi-
dera hoje a pessoa do deus como uma reproducio de
si mesmo. No infcio é um animal, o igual ou o supe-
rior do homem que é o ser supremo. Aos poucos a
imagem do préprio homem, como ser supremo, subs-
titui a do animal. E o momento no qual ele deixa de
ser o inferior e o igual ao animal.

A origem animal de Deus pode ser localizada h4
pelo menos um milhio de anos atras. O sr. Ralph
Solecke da Universidade de Columbia, em investiga-
¢Ges arqueoldgicas no Libano, descobriy restos antigos
de veado que, ao que parece, recebeu enterro ritua-
listico em meados do Paleolitico, = Se bem que a
primeira Iinguagem surgida com o antropoide no Ter-
ciario colocaria a possibilidade de um deus-animal

(22) New York Academy of Sciences, 27 de margo 72,
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; o A
N iu-ri(}do muito anterior ao Paleolitico e aos hominidios
« hominianos. | )
O grito de Nietzsche no sécul.o XIX “Deus mon‘eu}
mvadiu o mundo mental e emocional do homfe'l.n. ({d
4 Revolucio Francesa havia alertado o espirito do
homem moderno contra o aspecto de fa]cz.ltrua.c ](‘}1121:;-
tagem religiosa herdados da Idade Me..dla' A Ida nj
Média forneceu a atmosfera mistica para uma canlon{
sacdo geral, uma fixacao del valores que seriam 1mafz
tarde destruidos pelo Renascimento e pelos pensadores
do século XVIIIL.
Teismo ¢ comodismo ¢ irresponsabilidade, ‘ﬂtoda
a responsabilidade ¢ jogada por cima de Deus.1 Etim:
desejo de ter destino: os ho_fnens ex1g_‘en)1_ v‘ai'n ((.35 120
A religidao tornou-se um fenomeno universa s )
temor da morte ¢ universal e faz ‘pa%‘t(? da n%ulezé
humana que pede um destino. O mfmztodde 1 31::01-
um produto da incapacidade do homem de absorve
todo o desconhecido. Os componentes (.10 tunmfn‘o
Deus, Liberdade e Imortalidade dos motivos ?:1101315
de Kant se entrechocam: as amarras de Deus ou o
claustro produtor da agorafobia cons’nt.uem a fm‘?tci:.
da liberdade. Somente a divindade é lnir(’a,'o res 0'1-( )
mundo animal estd na escravidao. E dificil conci 1;11
a noc¢io de liberdade com o poder .a].Js.olutls.ta do
Criadjor. Somente os organismos insatisieitos, 15:»to t;.',
organismos que anseiam por hb:?fd&}d?, poc 6111 1)):};3:;; g
ver progresso. Experiéncias psicologicas CO]dlesle'OL dt
engaioladas e intrigadas mostram qute f?itf)q o] o
aprender s6 existe em organismos insatisieitos.




¢oes de liberdade sio apresentadas como um culto do
Zeus Panhellenios; no seu altar eram realizados os Eleu-
térios, os jogos da Liberdade. A Imortalidade satisfaz
apenas ao temor mesquinho da morte que contudo é
uma constante humana,

A teologia adiantada apresenta as negacdes: o
Invisivel, o Desconhecido, o Infinito. Seriam compo-
nentes de um hospital para satisfazer a vaidade do
homem de querer continuar vivo.

Contudo por mais que 0 homem melhore e pro-
grida, o Desconhecido permanece sempre intangivel e
incontrolavel. E necessario haver desconhecido para
haver progresso, porém a imensidio do desconhecido,
uma constante em todos os tempos, e o nliimero assus-
tadoramente crescente de conhecimentos especializa-
dos colocam o individuo em situacdo permanente de
homem ignorante e essa ignorancia tende a aumentar
com 0 aumento crescente das especializacoes. I.uka-
siecwics acha que a habilidade intelectual do homem
¢ uma quantidade biologicamente fixa. **

O primitivo nio se distinguia muito do resto do
mundo animal. A origem animal de Deus, encontrada
nos residuos da Histéria, aponta para um teismo que
evolui & medida que a percepcio do homem se desen-
volve, em certo momento, culminando com um deus
reproduzindo a prépria imagem do homen.

No inicio é o animal mais forte, considerado pelo
homem, o seu superior, que ¢é reverenciado como deus

e continua assim, mesmo quando o homem o considera
0 seu igual.

(24) Lukasiecwics: A Explosao da Ignorincia, p. 383, Transations of
the New York Academy of Sciences, vol. 34, n° 5, maio 72.
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Encontramos deuses com cab(egas de animais (i
corpos humanos: indicando um perfodo onde o a.mma-
ainda é o dominante pela reproducéo da cabe_ga, con
indo ja possui um corpo human?: o que I:E,(‘;«a-l'la a crcif
(que 0 homem ja comecava entio a consi }elmr 0 an
mal o seu igual. O culto do cagadm: ¢ do homem en;
movimento, o ndmade, e € o primen‘q culto, no q}ga1
¢st4 incorporado o culto do animal perigoso. ({)s cu lloa
pastoris pertencem ao homem s’euflentano o agrion (2)1:
o homem parado, o homem gregirio: cultos com dglv _
res e espiritos de vegetais seriam do homem seden
tario e agricultor.

Aos poucos o homem torna-se eminentemente 1’1
cista repudiando a convivéncia com os s6us cpmp(i1~
nheiros de pasto e desenvol'\fcndo um sgntlmento de
superioridade, passa a cons;d_erar o resto dO-ﬂll.l.DdO
animal como seres inferiores. E o momento apropriado
para uma substituicio na imagem a ser 1'eve1'cnc1ac11a,
apresentando esta substituiciio as formas co;np}ctz.xﬁ 0
género humano. Esse 1'acis1n9, como to_co‘ 13(:15111(;
iepudiando a miscegenacio, visava a pureza da rag
e a sua defesa. |

Inventado pelo homem, o Deus rac.ista imita re-
produzindo a conduta do homem repudlando_o resto
do mundo animal como seres inferiores. O racismo dle
Deus é reforcado pelos seus atributos 'sobrenaturm%
e sua Onipoténcia e Onipresenca. O racismo de geus
¢ uma conseqiiéncia da sua origem: dono do medo e
do terror. Ele é a dublagem do rei sacerdoﬂte reveren-
ciado e obedecido. O medo e o terror sio residuos
antigos dos animais que tiveram contato com o hnm.em;
Somente o messias ou o filho de Deus, que aparece
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exibindo ainda poderes sobrenaturais, consegue ame-
nizar o racismo de Deus, pela sua conduta eminente-
mente democratica e comunista e oposta a conduta
do Pai. Apesar do Deus racista ter no inicio a proépria
imagem do animal inferior, ele se desnivela por pudor
sexual. As formas do Deus do inicio sao inferiores aos
poderes atribuidos i sua personalidade. E essa deca-
lagem de formas e poderes que teria tomado parte
ativa no abandono de deuses-animais. Somente com
a substitui¢do dos deuses-animais por formas com atri-
butos humanos é que o homem, repudiando os seus
antigos companheiros, tornando-se racista, como atitude
intermediaria, inicia-se numa morbidez narcisista, valo-
rizando através dos milénios a sua forma fisica e a sua
inteligéncia.

A descoberta pelo homem do valor da sua propria
imagem, o efeito de espelho obtido pela dgua parada,
teria_influenciado na adopcio da imagem a ser reve-
renciada como Deus. O valor concedido a essa ima-
gem seria uma resultante do produto do ato sexual e
0 sexo da imagem teria sido escolhido de acordo com
os sistemas matriarcado-patriarcado. Sem ddvida o
momento no qual o homem descobre que o seu sexo
também toma parte na procriacio ™ ¢ de crucial jm.
portancia e teria determinado o sexo da imagem reve-
renciada e teria sido de grande influéneia na formacio
do teismo moderno. E. S. Hartland acha que o pro-
duto da procria¢do, no inicio, era considerado como
conseqiiéncia da influéncia exercida sobre as mulhe-
res pelo sol, pela chuva, pelos rios e pelas 4rvores, *°

(25) Consultar a obra de Malinovsky.
(26) E. S. Hartland, Primitive Paterniey, 1910,
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A imposicio de uma vontade por parte dos ngbe_ni
les implicava numa escolha, com um sistema so;:}zf
onde o escolhido é o dominado. A procriagio implica
numa vontade e numa escolha. Da maneira como o
homem havia escolhido a sua fémea ou a feul}?a 0 seiu
macho, impondo uma vontade, como conseq%‘.ngia { 0
cfeito de espelho e da descoberta spbre a procriagio E{ e-
pende o desabrochamento dos sistemas matriarcado-
-patriarcado. 5

A descoberta de sua imagem pelo homem, o €f61’t(1
de espelho, forma os fundamentos de escolha d?l m{o:a
e do Bem e do Mal. O Bem ¢ aquilo que engrandece
a imagem do género hu’r}nano local enq_uantolque r;
Mal ¢ aquilo que a destréi. E este 0 motivo pe {)1 qua
o teismo no seu inicio, exige que .Del.lS tenha atnn)utcf\s
capazes de manter relacoes pessoais com o genc}lo
humano. O teismo se transforma quando 0 hOI?]Bl‘I} acha
que o Deus ndo pode ter uma imagem' 111fe1:191: a d§ua\
A evolucio do teismo se asseme}ha’ se 1d5311t1f1Lan! fc_: a
prépria evolugdo do homem: o teismo ¢ um glrla 1lcg
da origem animal do h(nn'cm, um gFahco que atribui
origem de Deus a um animal 111fe1'101'.

Essa exigéncia do teismo ¢ amplamente c9ns§1—
tada na evolucio do panteon de deus;e:_;, dem{msitra a
pela etnografia e pelo material lendar:o. Ols deuses
reproduzem o comportamento do géenero humano.
Possuindo a imagem realista do hon}em, s.e_pinp'ctuam
através milénios com um modus mvendzl 1dent1cf) a0
do homem, com todas as angustias e alegnas. do género
humano, tendo como modelo a figura antiga dc' wm
chefe, possuem na CVOI}IQﬁO observada a mesma orlgenri
inferior e as mesmas raizes do hOll‘}Ell"f: um antropomor
fismo dos teistas do comeco que inconscientemente
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visava impedir que a religiiio se transformasse numa
ilusdio. O caminho certo da ilusio completa seria o
desaparecimento da religido. E por esse motivo que
o cristianismo, uma religido popular, visando a sua
sobrevivéncia e sem programar, conservou a personi-
ticagio do Deus, uma personificacao derivada do pa-
triarcalismo, portanto unilateral no conceito histérico,

O patriarcal Deus cristio da Trindade, Pai, Filho

e Espirito Santo, onde o Filho é o produto da acio do
sexo do Pai (o Espirito Santo) em contato sexual com
uma mulher virgem e terrena, nio faz mais sentido
para os povos de hoje, mesmo porque a Trindade ba-
sica, a familia, se encontra em inicio de dissolucio:
observa-se uma volta a estigio primitivo no qual predo-
mina um adultério generalizado, aquilo que acontecia
num passado antigo, momento importante da evolucao
social e no qual o homem nio sabia que era pai de
familia porque nio sabia que tomava parte na pro-
criacio.

As ansiedades do homem, o seu desejo de sair da
gaiola, sdo hoje satisfeitos por processos psicolégicos,
por drogas. por intelectualismo. Deus tornou-se insu-
ficiente. Um produto ecolégico de tempos esquecidos
nio mais satisfaz ao homem evoluido.
dos saldes de cha, das reunides em casa de amigos, dos
dancings, das boites, dos bordéis, substituiram a pe-
numbra das catedrais, das igrejas. Os lamentos lango-
rosos ou violentos surgidos da musica do povo parecem
querer substituir as gmndes partituras ]itn.’u'gicas; a vio-
Iéncia musical aponta para um destino violento.

A penumbra

Assistimos ao proximio crolapsu do mundo cristio
patriarcal e do mundo religioso e ao aparccimento de
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wm mundo sem Deus e sem des’;tino. Desaparece. total-
mente o sentido sagrado apos afravessar por uma
magia panteista. |

Presentemente assistimos ao fenémeno p?‘(ﬁ"(ll&lﬁl
o homem procura explicar o universo ¢ a sua (.‘flr.stt.nq
¢ia por meio de forcas que nao r(-).presetﬂam _fncus L
ima::)em do homem. Contu;}o-a oa‘Lentaga_o.palix 111:2
cxpl\icagﬁo permanece indefinida. Os seres so ?réll ;
turais deixaram de exercer poder sobre a nfltuye,(fl_ru
o homem. Arvores. pilares e simbolos também deixa-
ram de exercer esse poder.

A negacio ateista é uma couseqtiélrlc'ia dfos1 Ct’)ilhg
cimentos desenvolvidos do homem. i\teismo & c ) d‘.Vt“,;)(;
tureiro, do esportista, daque]e: que nio teme a sens:ag.(.;_
de responsabilidade. Nio hd ponto de apoio, o (,c_;ll;.
librio é o de uma corda bamba em uso, nfo ha conso s::,
as lagrimas correrdo ao infinito, nenhumad to‘nfa‘ttwd
para conté-las, os grandes espacos a:pelam e sdo aceitos,
nio hé claustro, nio h4 agorafobia, os homens mar-
chario sem destino.

A evolucio animismo, oplidaemonism(), Politei,spm,
monoteismo, panteismo ou seria um 111?1:0te.151:“11(.) ;}’tém
aponta para o ateismo como conseqiiéncia dialetica
do desabrochar do homem. |

A proveniéncia do Espirito Szoln'to saindlo do ..P.al
e do Filho tanquam ab uno p-rinczptg ef.fi.ar:z.(:a._.s-;)‘z:r;:
tione encontrada no Concilio de 12{!4 é consistente
com monoteismo. Sem davida o Deismo, o Aheﬂ;oluto
sem atributos morais de Kant, que nega a agio do
Deus no mundo e nega qualquer revelacio, .sm.l?- ;m;zt
conseqiiéncia do Panteismo negando a pt.’;'sfm:} ic ”l( t
de Deus. O panteismo onde Deus ¢ tudo tem sua
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grandeza nas doutrinas da India: tornou-se filoséfico
com o estoicismo ¢ m‘:;:plat(micismc'm dos gregos e com
0 panteismo de Spinoza pelo qual tudo que existe é
parte de Deus.

O agnosticismo, que mantém nao haver bases para
a afirmativa ou a negativa, ¢ uma manifestacio de
indecisdo. E a duvida do neutro e do comodista. Uma
duavida que repele um Destino, como modis vivendi.

Desde que o nosso conhecimento do universo é
baseado em experiéncia, o sentimento religioso é uma
experiéncia alteravel com a evolugdo dos conhecimentos
e da introspecciio e da resisténcia que o homem oferece
a0 progresso.

Nio ha duvida que sempre haverd um desconhe-
cido pela frente da evolucio humana; o que justifica
o agnosticismo*™ de Herbert Spencer e de Kant que
véem uma realidade sempre presente no desconhecido
a ser encontrado. Sem duvida o absoluto torna-se
inacessivel e a origem e o destino das coisas. eternas
incognitas.

(27) Palavra cunhada pelo professor Huxley em 1869 — do
a, privativo, e do grego, gnostikos, bom para saber,
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O BAILADO DO DEUS MORTO

e { 0
Representado em Sdo Paulo, em 1933,
no Teatro da Experiéncia, sito & Rua Pedro

Lessa, 2
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ATO
BAILADO DOS SOLUCOS

Sobe o pano

4 mulheres alinhadas de um lado e 4 homens com

tambores e outros instrumentos africanos do outro

em forma de V. Um lamentador no apex do V.

Orquestra bate uma misica de tantd durante alguns

minutos

Voz da Orquestra: o deus é morto. . .

ta ta ta

V. O.: o deus é morto. .. o deus é morto. .. o deus é
morto

Coro: ah... ah... ah... ah... ah... o deus é morto

(chorando e solugando durante alguns minutos) con-

tinua sempre o tanta da orquestra

0 coro comecga agora a cantar em unissono o canto
do deus morto musicado por Noné de Andrade, e vai
morrendo devagarinho em intensidade.

O lamentador levanta-se devagar ao som da musica e
mexendo com o corpo lentamente aproxima-se da
frente do palco com o térax inclinado e as mios esti-
cadas para a frente e levantando os bracos com os
dedos esticados pronuncia com voz grossa e cadenciada:
Lamentador: o deus morreu. . .

o gongo da orquestra soa




Coro (chorando alto): ah! ah! ah! eh! eh! eh! (choro

nostalgico) lamentador da um passo para a esquerda

conservando as mios para cima fazendo figura geo-

métrica e brusca.

L: oh deus. .. filho das dguas ¢ dono do mundo. ..
gongo

V2 (voz dois): ele era grande entre os herdis e esplén-

dido entre os homens (levantando os bracos retos para

cima)

Lamentador danga pesadamente sem sair do lugar.
gongo

L (risada): ah... ah... ah... ah... ah... ah. ..

ah... ah... (bragos esticados horizontalmente)

vozes do coro desencontradamente e soprando bai-
xinho: O deus morreu, o deus morreu. .. (repete)
(a principio as vozes vém uma depois da outra, depois
vém desencontradamente)

Neste interim o lamentador danca movimentando o
corpo mas parado no mesmo lugar, figuras geomé-
tricas e bruscas; o lamentador para durante alguns
segundos continuando o tanta da orquestra. O La-
mentador tem bragos abertos horizontalmente e pernas

abertas, e conserva-se assim durante toda a frase que
segue

L: oh deus peludo. .. (gongo) o teu cabelo ondulado
era comprido como o da mulher. .. (gongo) o teu
corpo vestido de folhas. . .

L: comeca a se mexer, o tantd diminui

V2: os bichos e as folhas gostavam de vocé. .. (gon-
go) ... os bichos e as folhas gostavam de vocé. . . (bra-
¢os retos para cima) (gongo) ... vocé era o igual das
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jeras do mato . .. (gongo) Logo depois do gongo di-se
.+ mudanca do ritmo, o lamentador que estava imoével
comega agora a se mexer, o tanta diminui de intensida-
d¢, 0 lamentador danca para a direita e para a esquerda
o palco com movimentos geométricos, mesmo depois
o tanta ter cessado

.: (parado em frente ao palco): (os dois bragos para
¢ima em L) : antes do pecado oh deus. . . vocé pastava
entre as feras do mato. .. (gongo). ..

o capim era verde e gostoso- - . (gongo)

l: (com movimentos quebrados e sem sair do lugar)
(1 figura geométrica para cada frase): oh deus imun-
do... (gongo)... Oh deus dos homens... (gon-
00) ... a puta do pecado te arrancou das folhagens e
das feras. .. (gongo) ... vocé matou e traiu as feras
do mato... (gongo)... o teu corpo deus prostitutq
cheira ao ungiiento da civilizagdo . . . (gongo). .. vocé
bebe cerveja e usa as roupas que a puta te ensinou. ..
(gongo) . ..

Coro: (solucos repetidos e sem orquestra — dura 2
minutos — levantam e abaixam as maos e os bragos)
V1: (soprando com forca e baixinho) (bragos estica-
dos para frente, palmas da mio para cima): abandonou
as folhagens e as feras. .. abandonou as folhagens e
as feras. .. (gongo)

V2. abandonou as folhagens e as feras. .. (gongo)

L: as feras fugiram envergonhadas. . . (gongo) (cur-
vando o térax e bracos em L).

Coro: (como se fossem gritos de pénico de gente fu-
gindo) (bragos retos para cima em L): e Bl
Qs v Bl v BB o Bwss
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A orquestra e o coro levantam-se e dancam em roda
com os bragos levantados seguindo o ritmo de batu-
que, esta danca dura umas trés ou quatro voltas —
a cadéncia do batuque deve ser bem marcada e lenta
no comeco. Logo em seguida tedos entram na danca
da comichdo, continuando a girar em roda umas trés
ou quatro vezes, e cocando todo o corpo ao ritmo da
musica.

V2: (saindo da roda e colocando-se em frente do
palco) (continua dancando, mas quando fala imobili-
za-se): a tua presenga provocou tremores no céu e na

terra... (gongo)... ta ti td ti ta ti ta

V2: o teu hdlito era como a ventania. .. (gongo). ..
enche a barriga das virgens recalcitrantes. .. (gongo)
L: (numa risada alta e dura): ha... ha... ha...

ha... ha... ha...
L: o teu hdlito fedia como o hdlito do dragdo. . . (gon-

g0) ... (curvando as pernas e inclinando o térax) e
penetrava como a espada do heréi. .. (gongo)

V2: oh deus afastado e remoto... vocé morreu. ..
(gongo)

tatatatatatata

V1: onde esta o mistério oculto. .. (gongo)

V3: onde esta o mistério oculto. .. (gongo)

Coro: (neste interim o lamentador conserva-se parado
numa pose geométrica) todas as vozes rapidamente
uma depois da outra: morreu aquele que tudo viu

(voz alta) ... morreu aquele que tudo sabe... (voz
grave) — morreu aquele que tudo viu... morreu
aquele que tudo sabe... (voz grave) (repete) um

ou dois elementos da orquestra caminhando de céco-
ras, cabeca levantada: morreu aquele que tudo viu. . .

84

morreu aquele que tudo sabe. .. (repete trés vezes)

tfatatatata

L: (bracos para cima) oh doador da luz aos homens

perplexos. .. (gongo). ..

Vozes: estamos }J(’?'plf{f,\'(}&. g &

VI: aonde irdo os homens perplexos--. (gongo)
(cada uma das vozes faz uma parada brusca e
geométrica )

V2: aonde irdo os homens perplexos. .. (gongo)

V3: aonde irdo os homens perplexos- -. (gongo)
(ouve-se um grito nostlgico e 2 vozes em grito
baixo, cantos longos)

Coro: (chora ao som de um tanti baixinho)

V1: aonde irdo os homens perplexos. .. (gongo)

V2: aonde irdo os homens perplexos. .. (gongo)

V1, V2, V3: aonde irdo os homens perplexos. . .

(coro chora)

neste interim o lamentador abaixa e levanta o
térax batendo com os punhos cerrados no peito
em contri¢ao

V2: foi vocé o comego de todas as coisas. . .

V2: foi vocé quem presidiu ao grande banquete. . .

V2: homens do mundo. . . estamos perplexos. .. (gon-
go) ... estamos perplexos. .. (gongo)

V1: estamos perplexos. . .

V2: estamos perplexos. .. (gongo)

V3: estamos perplexos. .. (gongo)

L (ao lado da estitua e levantando os bracos para

cima): receberds cingiienta titulos de honra e 10.000

vacas para o teu prazer. . . (gongo num tom alto) o tan-
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ta continua diminuindo sempre de intensidade e as
bailarinas e as tres vozes vao recuando e dancando
com movimentos cadenciados e lentos, o pano de boca
que € uma gaze transparente cai e as bailarinas con-
tinuam recuando, a assisténcia enxergando este recuo

através da gaze, o tantd morre com apenas um golpe
seco e curto,

Fim do 1.° Ato

2° ATO
CONFISSAO E O FIM DO DEUS

Antes de subir o pano.

Orquestra e coro em 2 filas, musica de tanta espagado
e baixinho

Céntico nostalgico prolongado
L: ohdeus. . . sombrio e taciturno . . . para onde vamos?

VI: para o mundo onde as minhocas devoram e onde
tudo é poeira. . .

(Cantico nostalgico)

VI: € o canto do sofredor. . .

L: escuta o cantico... escula... shsh... shsh...
shsh. .. (soprando baixinho) é o latido do homem
superior. .. oh deus calado... (com forga) respon-
de. .. o teu siléncio castiga os homens perplexos. . .
(baixo e com forga) para onde vamos. . .

Céntico nostalgico e prolongado
O pano sobe enquanto o cantico continua
Mudanca de ritmo. .. entrada no batuque

V2: (soprando baixo): a mulher do deus. ..
V1: (cantando num sé tom): a mulher do deus- -
V1: (levanta-se dancando ao som de batuque)

V2: (soprando baixo e com forca): é a mulher do
deus. . .
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VI1: (soprando baixo e com forca): ¢ a mulher do

deus. . .

V3: (soprando baixo e com forca): ¢ a mulher do
deus. . .

V2. 7 7

Vi " )

va: ’ 5

V2;

V1. ’ ?

ve: "

v3: "

V1: (danca durante o batuque acima e quando este
estd para terminar ela dancando abaixa-se devaga-
rinho até estar ajoelhada, momento em que ela con-
serva os bragos para cima enquanto V2 e V3 dancam
sem sair do lugar.)

V1: (levanta-se e o gongo soa).

V1: oh mundo... a minha busca nasceu na dor e
na fraqueza. .. eu era inferior e os homens me repu-
diavam

coro: (solucos e lamentos com as mios)

VI: procurei o encanto do mato. . .

V2 e V3: (cantando baixinho e com os bracos esti-
cados para a frente): o encanto do mato. . .

VI: retirei do mato o monstro mitoldgico. .. apa-
zigiiei a minha dor. .. foi o meu presente ao mundo
e aos homens. . . foi a minha bondade . . .

L: oh deus humilhado . . . vitima da cilada. .. o teu
sexo mudou. .. vocé nao ¢ mais o grande piedoso. . .
a puta abafou a furia do teu pénis fogoso. . .
(reco-reco bem alto trés vezes)
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L4

As tres mulheres comecam a dancar, curvando o torax
para a frente e as mios em atitude de suphca e ali-
tude de demonstracio para a assisténcia
VI, V2, ¢ V3 (em coro lento e baixo): o teu sexo
mudou. .. o teu sexo mudou
V2: pu ti bum
VI: tuig tuig
V2: pu ti bum
V1: tuig tuig
V2: pu ti bum
VI: tuig tuig o
VI: eu tinha a forma do hipopétamo. . .

(gongo)
V2: tuig tuig
VI: e o perfume da civilizagao

(gongo)
V2: tuig tuig
VI: eu era a mdscara da bondade e o comego de toda
a ética. . .

(gongo)
V2: Tuig tuig
V1: euw era pura como ninguém. ..

(gongo)
s TR P .
V2: tuig tuig
VI: eu era a escrava de um ciclo. .. procurei o meu
ultimo repouso. . .

(gongo)
V2: tuig tuig
V1: entreguei a bondade ao herdi. . .

(gongo)
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V2: tuig tuig

V1: suspirei no seu ouvido o meu grande segredo
(gongo)

V2: tuig tuig

V1: alisei com os meus dedos o seu corpo cabeludo. . .
(gongo)

V2: tuig tuig

V1 V2 e V3 (cantando baixinho e juntos): foi o

dltimo dos herdis. . .

V1: eu era um ndufrago da dor... dei ao monstro

mitolégico o meu grande segredo. . .
(reco-reco bem alto trés vezes)

continua a danga de V1 V2 V3 abaixando e levantan-

do o térax com os bracos em L para cima.

L: oh deus taciturno e calado. .. nunca mais pastard

entre as feras do mato nunca mais provard o capim

verde e gostoso... (virando-se para V1) vocé mu-
lher pintada e dolorosa... a tua barriga encherd

como a esfera celeste. . .
(voz grave) e colocard no mundo centenas de novos
seres. . .

(gongo)
L: (voz grave e cadenciada): a mecanizagio do
mundo. . .
V1 V2 V3 eletrizam-se em linha na frente do palco
Som de batuque baixinho.
Voz no fundo canta o canto nostilgico.
VI: (curvando-se para a frente) e o corpo do deus. ..
Va: " ” ' ’ v
V3: ” " ” v

V1 V2 V3 continuam 1‘epetind0 isso baixinho enquanto
o lamentador responde:

V1: e o pelo do Deus. . .

L (cadenciadamente): para fazer pincel. ..

V1: ¢ os ossos do deus. ..

L: para farinha de osso. . .

V1: e as patas e os tenddes. . .

L: para dleo de mocoté... para gelatina... para

cola. ..

V1: e os chifres... e os chifres. ..

L: para pentes. .. para facas. .. botoes, facas, e pen-

tes. .. botdes, facas e pentes. .. para pentes, para
pentes. . .

VI: e o sangue do deus. ..

L: (bem alto): farinha para as galinhas. . .

V1: e o cebo do grande deus. ..

L: a falsificagdo da manteiga. . .

V1: e as tripas do deus taciturno. ..

L (voz grave e triste): para a grande sonda do mundo

de amanha. . .

( Céantigo nostalgico do comeco, duas vezes. )

V1: e as partes imprestdveis. . .

L:' para guano. .. para guano. .. pard guano... pard
stick. .. para stick... para stick. ..
V1: e os ossos da cabega. .. da costela... da man-
dibula. . .
L (grave e pronunciando bem as silabas): para o
fabrico de sulfato animal... em presenga de dcido
sulfirico . . .
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V1: e a faria do deus. .. e a banha. .. e a banha. . .
L: (surpreso) o deus mudou de sexo. ..
(gongo) ha... ha... ha... ha... ha... ha...
ha... ha... ha... (sarcastico) a banha... a
banha lubrificard o moto-continuo. . .
(reco-reco alto trés vezes)

V1: e as glindulas do pescogo. .. os ginglios. .. os
ganglios. . .

L:ah... ah... ah... ah... ah... ah... ah...
a mim... eu sou o médico... com 0 pescoco e
os gdnglios. .. fabricarei o novo deus. ..

V1: (secamente): ndo pode. ..

V3: ndo pode... nio pode. . .

V1: ndo pode. ..

V2: ndo pode. ¢

V3: ndo pode. .. nio pode. ..
Cai o pano

L: (voz sombria e triste): a psicandlise matou o
deus. . .

Fim do 2.° Ato

I
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Texto do programa histérico distribuido
pa estréia d’'O Bailado do Deus Morto




O BAILADO DO DEUS MORTO

Bailado, vestidrio, cendrio e coreografia de Flavio
de Carvalho, mtsica e coro de Henricio (Hen-
rique Costa), Noné de Andrade, Flavio de Car-
valho. Repetidor: Oswaldo Sampaio. ;

Personagens:

Lamentador — Pintor Hugo Adami |
A Mulher Inferior — Carmem Melo |
1.2 Preferida — Risoleta Silva

23 Preferida — Guilhermina Gaynor | '
Carpideira — Dirce Lima

Regente, gongo e urucungo — Henricdo
Reco-reco e uquicamba — Armando Moraes
Tamborim — Carlos Boa Vila

Cuica — Oswaldo Bentinho

Bumbo — Francisco Pires

I ATO O primeiro ato trata da origem animal do
Deus, o aspecto e as emogoes do monstro mitolégico,
a vida do Deus pastando entre as feras do mato e os |
Jacos afetivos que mantinha com estas.

E o Deus peludo com o cabelo ondulado e com-
prido como o da mulher que pratica a grande trai-
¢do, a traicio de sangue, matando os seus amigos,
‘ as feras, abandonando os seus companheiros de pasto,
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para o amor de uma mulher inferior, wm ser de uma
outra especie.

II ATO A mulher inferior explica ao mundo porque
ela seduziu o monstro mitol4gico e pacato de entre os
animais e colocou-o como Deus entre os homens.
Uma profunda saudade marca a sua entonacio e a
sua ira contra o homem superior.

Os homens do mundo imploram em vio um Deus
calado e desaparecido, perplexos, eles decidem e con-
trolam os destinos do pensamento, marcam e especi-

ficam o fim do Deus e como usar os seus residuos no
novo mundo.
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“A Epopéia do Teatro da Experiéncia e o
Bailado do Deus Morto”, por Flavio de
Carvalho.

In Revista Anual do Salio de Maio, n 1, Sio Paulo,
1939,




NO vERAO DE 1933, na cidade de Sao Paulo, criei o
Teatro da Experiéncia, secundado no meu esforco pelo
meu amigo Oswaldo Sampaio.

O que ia ser o Teatro da Experiéncia?... Os
jornais falavam, comunicados, pequenas noticias, dis-
sertacdes tedricas, curiosidade, inimizade, inveja, bo-
bagens, acotovelavam a frivolidade no drama quoti-
diano do noticiario de Sao Paulo e Rio.

Primeiro, uma base tedrica, uma dialética... e
assim foi... O Chefe de Policia, um sr. Guimaraes,
recebeu e ndo leu ou nao entendeu um comunicado,
mais ou menos o seguinte: O Teatro seria um labora-
tério e funcionaria com o espirito imparcial de pes-
quisa do laboratério. La seria experimentado o que
surgiria de vital no mundo das idéias: cenarios, modos
de diccio, mimica, a dramatizagio de novos elemen-
tos de expressao, problemas de iluminacio e de som e
conjugados ao movimento de formas abstratas, apli-
cagoes de predeterminados testes (irritantes ou cal-
mantes) para observar a reacio do putblico com o
intuito de formar uwma base pratica da psicologia do
divertimento, realizar espetaculos-provas sé para auto-
res, espetaculos de vozes, espetaculos de luzes, pro-
mover o estudo esmerado da influénecia da cor e da
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forma na Composi¢ao teatral, diminuir ou eliminar a
influéncia humana ou figurada na representacio, in-
centivar elementos alheios a rotina a escrever para o
teatro. .. e muitas mais coisas que no momento me
escapam.

O Teatro foi instalado na loja nos baixos do
Clube dos Artistas Modernos: uma adaptagio razoavel
produziu a lotagio de 275 lugares.

Havia falta de autores. Pedi a diversos conheci-
dos a sua produ¢io, porém tardavam, os aluguéis cor-
riam e o dia da inauguracio se aproximava.

Escrevi o Bailado do Deus Morto, uma pega can-
tada, falada e dancada: os atores usavam mascaras de
aluminio e camisolas brancas, o efeito cénico era um
movimento de luzes sobre o pano branco e o aluminio.

Passei dias inteiros na censura procurando conven-
cer o delegado Costa Neto (o censor era delegado de
policia), me faziam esperar horas e horas propositada-
mente — de uma feita esperei seis horas a fio, cheguei
a me mudar para o gabinete de policia, levei livros,
caderncs, régua de calculo, alimento e 14 ficava a manha
toda e toda a tarde procedendo ao expediente do
meu escritorio esperando ser atendido. Oswaldo Sam-
paio ia e vinha em auxilio.

Apods 10 dias de esforgos inuteis contra o quebra-
-paciéncia oficial, por acaso peguei o delegado que se
esquivava apressadamente na saida, eu entrava e ele
saia, exprimi os argumentos, me interpus entre o per-
sonagem oficial e o auto que esperava, apelei por
Shakespeare em plena rua dos Gusmaoes, chamei a aten-
cao sobre a liberdade de linguagem desse autor, apal-
pei a prépria pessoa do delegado como demonstracio
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da necessidade premente de dar uma afirmativa, o
povo ajuntava. .. o delegado atarantado, suado e com
pressa se pronunciou verbalmente.

Devido a natureza do instrumental (urucungo,
reco-reco, uquicamba, tamborim, cuica ou puita, bum-
bo) os atores eram quase todos negros, pegados a
esmo na rua (Risoleta, Henricdo, hoje célebre, Ar-
mando de Morais etc.) — todos gente avessa a hora-
rios e que gastava indebitamente a paciéncia de Os-
waldo Sampaio, repetidor da peca. Hugo Adami era
ator principal e tinha preconceito de raca, chegava
atrasado aos ensaios ou ndo vinha e, pelo fato de ja
ter sido ator antes, ndo sabia direito a sua parte. A
inauguracio foi brilhante; um publico variado e duas
vezes maior do que a capacidade do teatro enchia o
recinto e tresbordava pela escada estreita dos altos do
Clube dos Artistas Modernos.

A peca, uma obra filoséfica, e sob o ponto de vista
do teatro, obra experimental que procurava novos
moldes de expressdo. A peca envolve uma escala de
alguns milhdes de anos e mostra as emocdes dos ho-
mens para com o seu Deus. O primeiro ato trata da
origem animal do Deus, o aspecto e a emotividade do
monstro mitolégico e as razdes que levaram a Mulher
inferior a transformd-lo num objeto de dimensoes
infinitas, apropriado a ira e ao amor do homem. Mos-
trava a vida do Deus pastando entre as feras do mato
e os lacos afetivos que mantinha com estas.

E o Deus peludo, de cabelo ondulado e comprido
como o da mulher e que pratica a grande traicio.
A trai¢iio de sangue, matando os seus amigos as feras,
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abandonando os seus companheiros de pasto, para o
amor de uma mulher inferior, um ser de uma outra
espécie.

No 2.2 ato a Mulher Inferior explica ao mundo
porque ela seduziu o monstro mitolégico e pacato de
entre os animais e colocou-o como Deus entre os
homens, uma profunda saudade marca a sua entona-
¢a0 e a sua ira contra o Homem Superior.

Entre um coro de mugidos de vaca de manha
cedo os homens do mundo imploram em vio um Deus
calado e desaparecido. Perplexos, eles decidem e con-
trolam os destinos do pensamento, marcam e especi-
ficam o fim do Deus e 0 modo de usar os seus residuos
no novo mundo.

O Teatro da Experiéncia se ocupou mas ndo che-
gou a representar com pecas de Oswaldo de Andrade,
Brasil Gerson... deu além alguns espeticulos sem
importancia, destacando-se no entanto uma coletanea
de dancas com cénticos da época da escravidio, que
causou vivo sucesso e onde Henricio e sua “troupe”
brilharam.

O Bailado do Deus Morto voltou i cena mais
duas vezes e numa noite quente e sem estrelas, no
momento em que o espetaculo ia comecar cinco guar-
das-civis em motocicleta estacionam junto aos grupos
na bilheteria. .. e me entregam uma intimagdo para
nao prosseguir.

Nao conformado, procurava obter do “grillo” ex-
plicagdes... De repente o ambiente movimenta-se
com a aparicao estranha, oportuna ou inoportuna —
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como queiram — do Coronel Cabanas. Era a primeira
vez que Cabanas aparecia no nosso meio.

O cabo de guerra interrompe as minhas explica-
coes ao “grillo” e em tom marcial ordena: — “Diga
ao sr. Costa Neto que o teatro vai funcionar, e se a
policia aparecer aqui sera recebida a bala!”

Os uniformes se eletrizam indignados, e num
arrastar de botas apressado, as motocicletas rompem
o siléncio da noite e momentos depois, nio mais meia
diizia de motocicletas mas sim todo o Gabinete de
Investigagoes, 300 homens armados e conduzidos por
toda a espécie de veiculo abordavam e entupiam a
rua estreita do Teatro da Experiéncia.

O delegado, moreno, gordo, palido, surge da massa
uniformizada e se aproxima seguido pela massa. FEra
o delegado Costa Neto.

O encontro foi sem palavras, pois nada tinhamos
a dizer um ao outro e o siléncio incomodo se prolonga-
ria se néo fosse alguém oferecer um bom-bom ao de-
legado. Ele aceitou.

Cabanas mostra-se imbuido de espirito revolu-
ciondrio, apela para uma por¢io de coisas que nio me
lembro mais, o delegado alega tudo quanto um dele-
gado pode alegar e eu continuava nada tendo a dizer.

Damas inquietas e perfumadas falavam baixinho,
umas saiam, outras ficavam. Chinita Ulman declarou
que fazia questio de assistir o espetidculo, repérteres
procuravam fazer acontecer alguma coisa, Geraldo
Ferraz (entdo no Didrio da Noite) empurrando com
os bragos e em voz grossa disse que as coisas néo po-
diam ficar paradas, e¢ finalmente sugeri ao delegado
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como demonstracio — sem duvida inatil, — da minha
fé no teatro de dar o espetaculo para o Gabinete de
Investigacoes. .. I assim foi feito.

Oswaldo Sampaio, anguloso e persuasivo, com
bracos e maos, incitava os policiais a tomarem 7ugar
no teatro.

O espetaculo € ouvido em siléncio. O contraste da
novidade absorve a audiéncia atonita ante os lamentos
em cantico, e coro de vozes de animais, o entreato
indesejavel e as imprecagdes de Hugo Adami casti-
gando impiedosamente o Deus.

Geraldo Ferraz aborda o delegado, damas e outros
presentes em entrevista — “sua opinido sobre a pecaP...”
Ninguém sabia bem qual era a opinido que convinha
ter, o coronel Luis Alves que ia fugindo com duas
presas perfumadas foi pescado e opinava convenien-
temente, o delegado que tinha censurado e proibido a
peca e que a assistia pe]a primeira vez, declarou entre
outras que: “gostei muito, ndo ha divida. E interes-
sante, nada tem de mais. Penso que € preciso o visto
da censura que ainda ndo foi dado”.

— Mas, dr. .., desagradou o espetaculo? — insis-
tiu Geraldo Ferraz.

— Nio, é uma coisa muito nova, e que interessa
bastante. (Ver Didrio da Noite, 17 de novembro
de 1933).

E assim foi para o noticiario do jornal da noite. . .

Chinita Ulmann fez diversos elogios e a acamula-
¢ao de gente se dissolveu, o teatro foi fechado e uma
guarda especial de 15 homens armada de carabina e
revélver permaneceu postada durante meses para isolar
o pablico menino da manitestacio de arte.
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Era o fim do Teatro da Experiéncia.

A imprensa que a principio se mostrara alegre,
cheia de vida e livre de costumeiros preconceitos, bor-
bulbando curiosidade, (com excecao, esta claro, de
alguns elementos completamente avessos a qualquer
forma de mentalismo), teve medo de tirar a camisa-
-de-forca social e com visivel relutincia e um pouco
de sadismo abandonou o Teatro da Experiéncia aos
seus destinos.

As autoridades — sem ddvida inspiradas no clero
— inventaram umas historias de local improprio, perigo
de incéndio e uma porcio de pequenas “almas do
outro mundo” oficiais e inveridicas — quando na ci-
dade se encontrava grande nimero de estabelecimentos
inteiramente fora do Cédigo de Obras e dos regula-
mentos da policia.

Movi um processo contra o Estado, mas perdi.
Creio que assim foi, principalmente, por ter sido jul-
gado por um juiz integralista, o juiz Fairbanks, politi-
camente influenciado por uma informacdo inveridica
da policia, na qual eu figurava como comunista — o
sr. Fairbanks, entre outras coisas, nio entendia e nao
queria entender de teatro.

Houve um protesto de intelectuais do Brasil con-
tra o fechamento do teatro pela policia e a atitude da
policia foi censurada e ventilada na Camara dos Depu-
tados do Rio. O texto do protesto foi o seguinte:
“Os abaixos assinados, intelectuais, pintores, arquitetos,
artistas, jornalistas, musicos, advogados médicos, en-
gcnhcims. protestam contra o ato inominavel de vio-
léncia da policia agindo por intermédio do delegado
de costumes Dr. Costa Netto, a fim de fechar o Teatro
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da Experiéncia, fundado com grandes sacrificios. O
Teatro da Experiéncia é apenas um laboratério para
pesquisas teatrais e portanto é, como sio todos os labo-
ratorios, um estimulo do progresso necessario ao nosso
meio.

Nio é possivel que esse laboratério de experién-
cias, puramente intelectual, possa ser sujeito a opinido
mcompetente de autoridades que desconhecem com-
pletamente o assunto, e apenas poderio exercer a sua
acdo para fins exclusivamente administrativos.” (Y

(1) Entre os intelectuais que assinaram, enconttamos os seguintes:
Baby Cerquinho Prado, Procdpio Ferreira, Caio Prado, tenente-coronel
Jodo Cabanas, Eduardo Prado, Machado de Oliveira, Nair Duarte Nunes,
Rubens do Amaral, Agripino Grieco, Abner Mourdo, Maria Paula Adami,
Nair Mesquita, Paulo Prado (membro do Conselho Consultivo do Estado),
Fernando de Azevedo, Mdrio Pedrosa, René Thiolier, Hermes Lima, Lufs
Amaral Gurgel, Oswald de Andrade, Nabor Caires de Brito. Geraldo Ferraz,
Miguel Macedo, Jaime Adour da Camara, Fldvio de Carvalho, Ide Blumens.
chein, Lolita Bicudo, Salvador Pisa Filho, Osério César, Atos Abramo,
Teofilo Almeida S4, Valdemar Gerschow, Paulo de Medeiros, Humberto
Bezerra Dantas, Barros Ferreira, Euclides da Silva, Carminha de Almeida,
José Peres, Alfredo Tomé, Pereira de Carvalho, Mozart Firmeza, José
Oswald Antonio, Ester Peres, Aurélic Novaes Paternostro, Ricardo Seran,
O. Marcondes Ferreira, Eurico de Gées, Caio Prado Junior, René de
Castro, Balmaceda Cardoso, Jovelino Camargo Tdnior, Rocha Ferreira, Breno
Pinheiro, Milton da Silva Rodrigues, Joraci de Camargo, Elza Gomes,
Belmira de Almeida, Cleomenes Campos, Rui Bloem, Menotti del
Picchia, Oscar Mélega, Livio Abramo, Egas Landim, Américo Porto Alegre,
Paulo Mendes de Almeida, Paulo Magalhdes, Hugo Adami, Nobrega de
Siqueira, José Kliass, Violeta de Alcantara Carreira, Afonso Schmidr, Nelson
Tabajara de Oliveira, Flivio de Campos, Pilar Ferrer, Galedo Coutinho,
Virgilio de Aguiar, Armando Pamplona, Antonio Marinho, Isabel Ferrer,
Antonio Maud, Antonio Ferrer, Mdrio Biculo, Ari Machado, M, C. Ferraz
de Almeida, Luiz de Aradjo Faria, Helio de Souza, Tomaz Whately, Artur
Costa Filho, Luciano Nogueira Filho, Afrinio Zuccolotto, Francisco Olinto
Junqueira, A. M. Jorddo, José Barros do Amaral, Raul Jorddo de Maga-
Ihdes Tufic Heli, Arnaldo” Pedroso Horta, Ciro Mendes, Cicero Ferreira
de Abreu, Celso Bittencourt, Hermenegildo Xavier, Aires Marting Torres,
Fausto Silva, Jos¢ Andrade Maia, Ciro Sans Duro, Jerson de Carvalho,
Paulo da Silveira Ramos, Valentim Silva, Paule Meirelles, Fernando Jun-
queira, Rubem Braga,
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Quando alcancava o meu studio via sempre 2
mesma paisagem imovel: a guarda subia, a g{ualc'la
descia, frente ao meu mintisculo teatro. Pobre tea-
tro!... O trote cadenciado militar havia mudado a
paisagem pacata... A atmosfera napolitana deflorada
tinha outra cor, nio era mais o ruido amoroso de antes,
cada tom se entranhando nos objetos. .. — antes, sem-
pre antes. O sol h‘ﬂnqiiilo, as notas 131;}1‘;15, 0 bem?cstar
do saciado olhando pela sacada aba}xo num dia de
verdo. .. a rua quase ao alcance da mio, moleque des-
calco e sujo passa parado, uma hipérbole de‘ poe&ra
foge ao longe por cima da igreja do largo Paissan u.
Niio era uma musica, N30 era uma comMposi¢io cere-
bral ou afetada, era como o ar e as nuvens alguma coisa
que estd e que fica.

Ap6s tanto aparato militar e legal sentia-me quase
um criminoso.
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Requerimento ao Chefe de Policia feito pelo
Diretor do Teatro da Experiéncia.




O abaixo assinado, Flavio de Carvalho, diretor do

Teatro da Experiéncia vem por meio desta requerer ao

Ex. Sr. Dr. Chefe de Policia permissio para realizar

no Teatro da Experiéncia um género de teatro ultra

moderno, as vezes assumindo aspecto de teatro realista

i como se costuma fazer nas principais capitais do mundo

1 e as vezes dentro da diretriz idealista do Teatro da

Experiéncia. isto é. a de ser um laboratério para a arte
teatral,

Para melhor esclarecimento do fato passo a expor
as finalidades do Teatro da Experiéncia. A diretriz
ideolégica que levou ao aparecimento do Teatro da
Experiéncia é apenas esta: criar um centro de pes-
quisas em pequena escala para a observacido de feno-
menos em cenarios. em efeitos luminosos, em novas
formas de diccdo, e de um modo geral um centro de
i pesquisas capaz de introduzir no mundo um novo

teatro. O espfrito que dirige e anima o Teatro da
Experiéncia é o espirito imparcial de qualquer la-
horatério cientifico: pesquisar no desconhecido para
‘ promover progresso. E, mesmo como acontece nos
laboratérios cientificos, acontecerad também conos-
co: certamente presenciaremos ao fracasso de muitas
! experiéncias. Mas acreditamos que estes possiveis fra-
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cassos serdo a forca motriz que nos levara a novas
experiéncias abrindo caminho para um novo rumo.

Para jogar com as grandes forcas animicas das
platéias, para fornecer instantes de contraste violento,
realcando o efeito estético comparativo da peca, pre-
cisamos nos utilizar as vezes de palavras fortes. Pa-
lavras estas que tém por finalidade fazer oscilar a mag-
nitude dos lacos afetivos entre espectadores, atores e
autores: oscilagio indispensavel para acentuar os efeitos
do par antitético prazer — desprazer. Palavras que
encontramos em Shakespeare (para citar apenas um
dos grandes classicos do teatro) e que ndo sdo cortadas
pelas censuras das grandes capitais.

Juntamos também aos nossos pedidos o de realizar
0 teatro improvisado: uma nova modalidade de teatro
que requer um tipo de ator do nivel intelectual supe-
rior. £ o teatro em forma de debates em torno de
uma tese gualquer. O teatro improvisado tem um
grande alcance experimental porque nele serdo reve-
ladas formas draméticas nunca vistas e da mais rara
emocio. Sendo que uma destas experiéncias de teatro
improvisado deverd ser realizada pelo ator Procépio
Ferreira e o autor Joracy de Camargo (conforme acordo
aceito por estes). e esta expecionalmente s6 podera
ser realizada depois da meia-noite. hora que termina
o espetéculo costumeiro de Procépio Ferreira no teatro
Boa Vista. Nio pode haver divida que os rarissimos
espeticulos de depois da meia-noite serdo assistidos
por um publico pouco nimeroso e composto quase que
s6 de elementos do mundo artistico e de atores dos
outros teatros. Tomo a liberdade de sugerir ao Sr. Dr.
Chefe de Censura que estes espetaculos excepcionais

.

sejam  assistidos poff elementos do departamento de
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censura que poderdo constatar in loco a honestidade
do nosso intuito experimental e o nosso desejo de criar
novas formas de teatro.

Finalmente para terminar apelo para o Sr. Dr.
Chefe de Policia para que ele venha em pessoa assistir
aos nossos espetaculos de laboratério, para que ele
possa constatar que muito do que se diz do nosso
teatro nao passa de criacdo injusta de espiritos deso-
cupados que procuram no escindalo um ponto de
apoio para uma inseguranca pessoal e intima.

E, desde ja agradego a atengdo do Sr. Dr. chefe
da Censura e do Sr. Dr. chefe de Policia para conosco
e certo de que seremos tratados com imparcialidade
e acreditando ser de justica peco deferimento.




Carta do escritor Menotti Del Picchia pro-
testando contra a proibico policial da re-
presentacido do Bailado do Deus Morto.

I




“0O BAILADO DO DEUS MORTO”

Li com toda a atengdo “O Bailado do Deus Mor-
to”, pe¢a do Sr. Flavio de Carvalho. Julgo-a a unica
tentativa original do Teatro Brasileiro, no seu género.

Este Teatro é pobre. Tirante algumas obras do
passado e a contribui¢do contempordnea que lhe de-
ram Coelho Netto, Cldudio de Sousa, Oduvaldo Vianna,
Benjamim Lima, Viriato Corréa e, sobretudo, Joracy
de Camargo, nada tem ele de ponderdvel. No género
“moderno” o “O Bailado do Deus Morto” é um tra-
balho notdvel. A proibigao do funcionamento de todo
um teatro por se terem encontrado algmnas inconveni-
éncias numa pega — inconveniéncias facéis de serem
remediadas pela censura — deixa de ser uma arbitra-
riedade policial para ser um crime contra a inteligéncia.

Estamos, porém, num regime ditatorial. Em tal
regime ¢ uma ingenuidade se pleitearem as mani-
festagées da inteligéncia. Como ndo sou ingénuo, li-
mito-me a opor a uma violéncia o romdntico protesto
contra o que cla exprime de retrocesso espiritual e
de serena manifestacio de ignordncia.

S. Paulo 20 Dez. de 933.

Menotti Del Picchia
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BIOGRAFIA DO AUTOR

FrAvio pE RezenpE CARVALHO

Engenheiro civil, arquiteto, pintor e escritor

Membro do Instituto de Engenharia de Sdo Paulo. Mem-
bro titular do Instituto de Arquitetos do Brasil. Membro
estrangeiro do Instituto de Psicotécnica de Praga, Tchecos-
lovaquia. Fellow do International Institute of Arts and Letters.
Membro ativo da Academia de Ciéncias de Nova York. Ca-
valheiro da Ordem de Saint-Hubert.

Tem quadros nas: Galeria de Arte Moderna de Roma,
Itdlia; Museu de Arte Moderna de Nova York; Museu de
Arte de Paris; Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro;
Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo; Museu de Arte de
Sdo Paulo; Museu de Arte Moderna da Bahia: Biblioteca
Municipal de Sdo Paulo; Museu de Arte Contemporinea de
Sao Paulo (da USP); Museu de Arte Brasileira de Sio Paulo
(Fundacao A. A. Penteado); Museu de Arte de Campos
de Jordao; Museu Pushkin de Belas Artes de Moscou; Pina-
coteca de Manaus; Museu Peretto em Socorro, Estado de
Sdo Paulo; Pinacoteca de Sio Paulo; Museu de Arte Con-
tempordnea de Skopje, Iugosldvia; Museu de Unctag em
Santiago do Chile.

E autor da primeira manifestacio de arquitetura mo-
derna no Brasil com o projeto do Palicio do Governo do
Estado de Sdo Paulo, em 1927, e estudos em 1924 e 1925,

Premiado no seguinte: Farol de Colombo (1928) inter-
nacional, Soldado Constitucionalista de 1932 (escultura),
Saldo Paulista (Meng¢do Honrosa), Paldcio da Municipalidade
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de Sio Paulo em 1939 e 1952, Medalha de Ouro na IV Bienal
de Sdo Paulo para Cenarios do Bailado “A Cangaceira”,
Grande Medalha de Ouro do XIV Saldo Paulista de Arte
Moderna, Sala Especial na VII Bienal de Sio Paulo, Sala
Especial Permanente no Museu de Arte Brasileira da Uni-
versidade F. A. A. Penteado, Grande Prémio Internacional
na IX Bienal de Sio Paulo, Decoracio de Carnaval do
Teatro Municipal de Sdo Paulo em 1968, Sala Especial na
XI Bienal de Sio Paulo, 1971.

Foi chamado por Le Corbusier de “Revolutionnaire Ro-
mantique”, por Assis Chateaubriand de “Pintor Maldito”
e Jean Paul Sartre e Simone de Beauvoir exclamam frente
a sua pintura: “Ca c’est quelque chose” e Sérgio Milliet:
“Nio ird para o pordo dos museus’, o Professor Bardi:
“...é um ponto de partida”, José Geraldo Vieira: “...um
dos maiores da época atual. .. o reformador museolégico do
retrato...” e Quirino da Silva: “...a impostura nio conse-
guiu encontrar abrigo na sua obra...” e o poeta Antdnio
Rangel Bandeira se exprime: “...na Série Trigica (a mie
morrendo) um dos maiores momentos da arte brasileira e
sem divida uma das mais expressivas manifestacdes do de-
senho contemporéneo”, e Michel Simon em Paris: “...sa
peinture respire la méme impudence de ses paroles, Sou-
tine, Terechkowich, Van Gogh, dans la periode des soleils
dements. Dans ses portraits il ne cesse de jouer avec le
feu... Les dessins de Fldvio briillent comme ses portraits”,
e Geraldo Ferraz: “...nfo sei porque mas Flavio de Car-
valho me lembra por tudo o herdi de Nietzsche”, e Benedito
Peretto: “vocé é o maior desenhista vivo das Américas™; e
Enrico Schaeffer: “...Flivio o maior desenhista do palis,
a quem tanto deve a geracdo atual ao seu trabalho pioneiro™;
e Delmiro Goncalves: “...Flavio de Carvalho passou a
fazer parte do folclore urbano de Sdo Paulo”; e Francisco
de Almeida Salles diz de Fliavio de Carvalho: “A escala
de sua obra é internacional e por ser vasta e complexa ainda
ndo permitiu o necessario recuo dos contemporfneos. para
contempla-la na sua unidade e no seu fabuloso poder liber-
tdrio”; e Arnaldo Pedroso d’Horta “V4a ver Flivio de Car-
valho”, e Paulo Dantas: “...seu mundo é colorido e san-
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giiineo carregado de uma danacdo sagrada”, ¢ Newton Frei-
tas: “Trae de los pajaros, el calor de las plumas, y de las
nubes, se las puede alcanzar, la ligereza hiuneda. De la
carne, aun de la materna, arranca el pensamiento que trans-
forma a su pintura. .. y de la experiencia viva..."” e Eduardo
Mercier: “A participag¢do de Flavio de Carvalho no esforco
de revelar essa nova fisionomia plastica do homem de hoje
ndo pode ser subestimada. Ela manifesta-se em suas dimen-
soes quase desumana, trdgica, infausta, alienada, isolada num
ambiente unidimensional da nossa sociedade tecnologica™;
e Luciano Budigna, em Roma: “Le sue opere adquistano
d'intensitd e consentono un approfondimento estetico davvero
emozionante...”; e Antonio Soto: “Flavio de Carvalho e...
poderosos marcos da nova tendéncia”; e Guido Puccio:
“...retrato de Ungaretti... uma obra notdvel”; e Paulo
Mendes de Almeida: “Flaviusque tandem abutere patientia
nostra”; e o governador Abren Sodré: “Flavio é um louco
divino”; e Luiz Martins: “...esse engenheiro civil é um
poeta, um poeta que, ao que me consta, nunca escreveu
versos”; e Gilberto Freyre: “Flavio de Carvalho arregala
os olhos de menino e as vezes de doido, para ver o mundo.
Por isso vé tanta coisa que o adulto todo sofisticado nao vé”;
e Gilda Marinho, no Rio Grande do Sul: “...€ o Jean Cocteau
brasileiro...”; e Fernando Corona: “Os retratos que pinta
sdo como radiografias de linhas que se encontram no infi-
nito”; e Eléi Calage: “Ele, na sua atitude de combate a
toda acomodacdo, talvez uma porta para... quem sabe?”; e
Vera Zilio: “Todo o percurso de sua surpreendente traje-
toria pela arte é impossivel de até mesmo sintetizar...”.

E autor das seguintes obras: Experiéncia N.° 2, em
1931, uma das primeiras obras sobre psicologia das multi-
does e realizada sobre uma procissao de Corpus Christi, quan-
do o autor quase foi linchado; Os ossos do Mundo, 1936,
contendo uma nova teoria da Histdria; L’aspect psychologi-
que et morbide de I'’Art Moderne, Paris, 1937; O Bailado do
Deus Morto, um bailado declamado e cantado, que provo-
cou o fechamento pela policia do seu Teatro da Experién-
cia, em 1933; “Dialética da Moda”, publicado no Didrio de
Sdo Paulo, em 1956; “Notas para a Reconstrucio de um
Mundo Perdido”, publicado no Didrio de Sao Paulo, em
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1957-58 e apresentado em tese, a convite, no Simpodsio “O
Homem e a Civilizacio” na Faculdade de Medicina da Uni-
versidade da Califérnia. USA, em janeiro de 1962; “A Origem
Animal de Deus”, 1967, ete.... ¢ infimeros artigos na im-
prensa de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro.

Expds: Saldo Nacional de Belas Artes-1931, Salao Paulis-
ta-I. II. IIT Salio de Maio, Saldes do Sindicato dos Artistas
Plasticos, exposicio “Homenagem 3 Mario de Andrade”,
Pintores Brasileiros em Londres, Praga e no Chile; Bienal de
Veneza de 1950, Pintores Brasileiros em Roma; I, II Bienais de
Sdo Paulo em 1951 e 1953, Salon de Mai, Paris-1952; Galeria
Obelisco em Roma, Galerias Domus, Sdo Luiz, Atrium, Am-
biente. K.L.M. em Sio Paulo, Clubinho 1965, Sala Especial
na VII Bienal de Sdo Paulo (Medalha de Ouro), VIII Bienal
de Sdo Paulo, Galeria do 1. A. B. de Porto Alegre, 1966,
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 1966, Galeria Azulao,
Galeria Art-Art 1967, IX Bienal de Sao Paulo 1967, Itape-
tininga-1967, Prefeitura de Valinhos-1968, Jequitimar (Gua-
ruja)-1968, Museu de Arte Moderna de Sao Paulo-1970. Mini
Galeria dos E. U.-1970, XI Bienal de Sao Paulo (Sala Espe-
cial) 1971. Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo 1971,
Paco das Artes, Sdo Paulo 1971, Galeria Sobrado 1971, Euca-
tex Expo-71, Galeria Atual, Santos 1972, Semana de 22 no
Museu de Arte de Sdo Paulo 1972, Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (50 anos de Arquitetura Moderna) 1972.

Estudou: Escola Americana de Sdo Paulo, Lycée Janson
de Sailly de Paris, Clapham College de Londres, Stonyhurst
College (Jesuitas) na Inglaterra, King Edward the Seventh
School of Fine Arts em New Castle, Inglaterra, Universidade
de Durham (Eng.° civil) na Inglaterra, Hospital do Juqueri
em Sdo Paulo (em permissio especial). Foi aluno de Paulo
Duarte no curso de Antropologia da Universidade de Sio
Paulo.

Trabalhou como engenheiro civil e calculista (dedicou-
-se ao caleculo de grandes estruturas) em Barros Oliva &
Cia.. 1923: Ramos de Azevedo & Cia. de 1924 a 1927; na
Sociedade Comercial e Construtora em 1929. Foi {undador
e diretor do Teatro da Experiéneia, 1932-33 (fechado pela
policia com a sua peca O Bailado do Deus Morlo); presi-
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dente do Clube dos Artistas Modernos, 1933, e do Clubinho,
1956; enviado dos Didrios Associados ao Paraguai em Missao
Geopolitica, em 1945.

Entre outras coisas pintou retratos 4 oleo de: Mario
de Andrade, Jorge Amado, José Lins do Rego, Oswald de
Andrade e Julieta Barbara, José Geraldo Vieira, Horicio de
Andrade, poetas Murilo Mendes, Pablo Neruda, Nicolas Gui-
llén, Giuseppe Ungaretti, compositores Camargo Guarnieri,
Aran Katchaturian, Maestro Eleazar de Carvalho, atriz Gilda
Nery, pianista Yara Bernette, antropdlogo Paul Rivet (2 re-
tratos), arquiteto Burle Marx, cantora lirica Maria Karesiia,
atriz Maria Della Costa. colecionador Ernesto Woll, pintora
Fster Bessel, senhoras Niomar Muniz Sodré Bittencourt, Ana
Maria Fiocca, Yvonne Lévi, Baronesa M., Carmem de Al-
meida, Condessa Inge de Beaussacq, declamadora Berta Sin-
german, Annaliese Gouvéa, escultora Elisabeth Nobiling, Inés
de Carvalho, professor P.M. Bardi, Renato Gouvéa, fisicista
Mario Schemberg, auto-retrato, Catherine Silva. Dama com
chapéu, Sra. Bruger, psicanalista Frank Julian Philips.

Retratos em desenhos de: Lider Aprista Victor Raul
Haya de la Torre, pintores Jean Lurcat, Bonadei, Teresa
D’Amico, Maria Victoria, Maité ID’Elba, Rosa Xiroma, Zilda
Abate (2), Noemia Mourio, escritores Newton Freitas, Ge-
raldo Ferraz, Patricia Galvio, Ligia Fagundes Telles, profes-
sor Carvalhal Ribas (2 retratos), Delmiro Goncalves, Hideo
Onaga. Ivo Zanini, Garda Gurgel, Cristina de Queiroz, Sera-
fina Vilela, Helena Silveira, Magda Nogueira, Sangirardi
Jtnior, Péricles do Amaral, pianistas Ana Stela Schie, Lavinia
Viotti, Jocy de Oliveira, cantoras Maria Kareska, Madalena
Nicol. Ana Maria, bailarinas Lia de Carvalho, Maria Helena
Masetti, Doris, atrizes, Maria Fernanda, Gilda Nery, Berta
Singerman, professores Flavio Motta, P.M. Bardi, maestro
Eduardo de Guarnieri, cineastas Alberto Cavalcanti, Lima
Barreto, marchand de tableaux René Drouin, poetas Aurélia
Bandeira (2 retratos), Murilo Mendes, Nicolds Guillén, Jorge
Medauar, poetas cantores Vinicius de Morais, o cearense
Catulo de Paula, o pernambucano Ascenso Ferreira, senhoras
Assis Chateaubriand, Rubens Catan, Jodo Leite Sobrinho,
arquiteto Antonio Antunes (2 retratos), Coronel Américo
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Fontenelle, senhoras Sénia Dellingshausen, Elga Kalweit, Inés
de Carvalho (2 retratos), Eva Mori, fotégrafa Dulce Car-
neiro, Maria Amélia Whitaker de Queiroz e dois filhos, Elza
Edmundo Vasconcellos e filha Zo, Yu Fang, Yeda Brandio,
Paula Leia Mio, Silvia Goldstein, Betty Feffer, Gloria Pa-
checo, Olga Sanches, Kouky Marques da Costa, senhoras
Luis Martins, Ronoel Sdo Thiago Lopes, Nicanor Miranda,
Maria Eduarda, Yolanda Penteado, Antonieta Vieira de Car-
valho, Linda Misasi, modelo Luana (2), Sérgio Buarque de
Holanda (2), Heloisa Freitas Valle, Rainha da Inglaterra,
Stelle Teixeira de Barros e 2 filhos, Ana Maria Warchavchik
e filhos, S6nia, Lena e Elsie Rotemberg e Ana Augusta Rizzo
(4), Maria Licia Medeiros e filhos, Cristiane e Ana Teresa,
Clara Patti, Anabela Cezar de Lima, Sheila Leirner, Han-
nelore Benerck, Rita Maria e Affonso Ferreira (2) e, em Porto
Alegre, do escultor Francisco Stockinger, da gravadora Zo-
ravia Betiol, das senhoras Nadja Santos, Vera Beatriz Gure-
glian, Berta Kopstein, Marilia Campos de Castilho, Helofsa
Guedes, Mary Aratjo, meninas Sheila, Elaine, Seli Maltz etc.

Retratos em aquarela: arquiteto Silva Neves, Vera das
Dores de Franca, modelo Luana, cantora Maria Kareska
(varios retratos). Nina. atriz Maria Fernanda. cineasta Qswal-
do Sampaio, Mariza Portinari, escritor Sérgio Buarque de
Holanda, Hannelore Benerck, neta de Maria Amélia.

Tomou parte na revolucio de 32. como téenico de forti-
ticacoes e foi incumbido pelo Coronel Pedro Dias de Campos
de organizar e realizar a invasio do Parana, que niio se efetuou.
Depois foi transferido para a Segunda Divisdo da Infantaria
em operacies em Guara na frente Norte onde se encontrou
com o antropdlogo Paulo Duarte, comandando o seu célebre
trem blindado no tanel. Foi incumbido de projetar as Gltimas
fortificactoes nas montanhas de Guara para resistir ao avango
das forgas de Getalio Vargas.

Em 1932, juntamente com os pintores Carlos Prado, Go-
mide e Di Cavalcanti fundou em Sdo Paulo o Clube dos
Artistas Modernos. Em 1934 abriu a sua primeira exposicio
de pintura que foi fechada pela policia. Ganhou o processo
que moveu contra o Estado (advegado Getdlio de Paula
Santos), tendo o juiz Almeida Ferrari ordenado a reaber-
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tura por ter os quadros apreendidos figurados num Saldo
Oficial antes.

Em 1933 quando do fechamento pela policia do teatro
da Experiéncia, trezentos intelectuais de todo o Brasil pro-
testaram em manifesto contra o fechamento, inclusive o es-
critor Paulo Prado, Conselheiro do Estado.

Em 1938 inventa novo tipo de persianas verticais (pa-
tentes) (obtendo medalha de ouro concedida por Roberto
Simonsen na 1.2 Feira Industrial de Sio Paulo).

Em 1951 projetou e executou no Teatro Municipal de
Sao Paulo cenarios luminosos para uma sinfonia de Camargo
Guarnieri com bailado de Dorinha Costa.

Em 1952, os desenhos de sua autoria “A Série Tragica”,
adquiridos pelo Museu de Arte Moderna de Sao Paulo e
que se achavam no Museu de Arte, foram roubados deste
e permaneceram desaparecidos até que o ladrdo, temendo
ser descoberto em virtude de farto noticiario de imprensa,
devolveu-os incognito. Os desenhos a carvdo representam
expressoes fisiondmicas, executados durante a morte da mae
do artista e se encontram presentemente no Museu de Arte
Contemporénea da USP. Ainda em 1952, a convite da co-
redgrafa Yanka Rudska e do Museu de Arte de Sdo Paulo,
projetou cendrios, figurinos e maquilage para bailados com
musica de Debussy e Prokofieff.

Em 1954, a convite do coredgrafo Miloss e de Francisco
Matarazzo Sobrinho, projetou cenarios, figurinos, mascaras e
maquilage para o bailade A Cangaceira com misica de Ca-
margo Guarnieri. Em 1954 é convidado pelo Maestro Eleazar
de Carvalho a elaborar projetos para um auditorio — estadio
gigante e os edificios da Universidade Internacional de
Miusica em Guaratingueta.

Em 1955 projeta em concurso, o edificio Peugeot em
Buenos Aires.

Em 1956 inventou um novo traje de verdo para homens
e o lanca por meio de uma passeata nas ruas de Sio Paulo,
provocando, por meio da imprensa, um choque emocional na
naciio, obtendo abundante material de pesquisas para o seu
proximoe ensaio “Experiéneia N.° 3”. O traje inventado era um
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prognostico de acontecimentos futuros que estdo se realizando
hoje.

Em 1958 participa de uma expedi¢io entre indios de 1.°
contato no Alto Amazonas (rios Camanad, Demimi, Tototobi,
rio Negro), colhendo abundante material para os seus estu-
dos. Sofrendo interferéncias nos seus trabalhos, atos de sabo-
tagem e ameacas de abandono, apés uma marcha de trezen-
tos quildmetros na mata virgem, se desentende com o chefe
da expediciio e, ao descer o rio Demimi, se amotinou, entrin-
cheirando-se num dos barcos, abre fogo sobre os navios da
expedi¢io, que desciam o rio, e desafia o referido chefe
para um duelo a tiros, tendo este se recusado, refugiando-se
no pordo do seu navio.

Em 1965 tem dlbum de desenhos publicado pela Editora
Edart. Apresenta projeto para o Paco Municipal de Valinhos
e projeta em concurso edificios para a Organizacido Pan-ame-
ricana de Satide em Washington. Projeta cenarios luminosos
para o bailado Tempo no Teatro Ruth Escobar em Sdo Paulo.

Em 1966 apresenta projeto para o Teatro Municipal de
Campinas.

Em 1967 a Editora Edart publica dlbum de desenhos,
contendo “A Série Trigica”, em separata.

Em 1968 recebe o troféu de melhor entrevistador pelo
Canal 5 de Sao Paulo.

Em 1968 recebe prémio para projeto de baile de carnaval
no Teatro Municipal de Sdo Paulo.

Em 1970 recebe o titulo de cidad@o valinhense.

Em 1972 tem 4lbum de gravuras publicado por Julio
Pacelo e gravuras publicadas por Isar do Amaral e pelo Tea-
tro de Arena.

Tomou parte em intimeros concursos para edificios publi-
cos no inicio da arquitetura moderna e em épocas recentes
nos concursos internacionais de escultura, em 1954 em Lon-
dres, para o Prisioneiro Politico Desconhecido, ainda em 1954,
na Espanha para um monumento ao Padre Anchieta em San
Christobal de La Laguna, em 1965 para o Monumento &
Mae, dos Didrios Associados, em 1970 para o Monumento as
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Forcas Expedicionarias Brasileiras e, em 1971, para o Monu-
mento & Epopéia de Guararapes (Recife).

Na madrugada de 26 de julho de 1969, cerca de 30 jovens
de um grupo intitulado “Comando de Caca aos Comunistas™,
armados de metralhadoras, intimidaram o guarda-noturno ¢
durante quatro horas, ao alarido de gritos selvagens, serraram
e destruiram o monumento & Garcia Lorca, de sua autoria.
na Praca das Guianas em Sio Paulo. Tratava-se do primeiro
monumento do mundo ao poeta fuzilado na guerra civil es-
panhola. O gesto repercutiu mal na populacio. O Gover-
nador Abreu Sodré e o Prefeito Salim Maluf ordenaram a
imediata reconstru¢do do monumento, colocando as oficinas
da Prefeitura ao dispor do escultor. A reconstrucio foi feita
aguardando a colocagido em local adequado. O monumento
reconstruido foi reposto na XI Bienal de Sdo Paulo e, presen-
temente, se encontra ignorado num depésito da Prefeitura.

Todas as suas obras sio fotografadas com intuito de evi-
tar mistificacdo.
Jogou ténis com o Rei Dom Manuel II de Portugal em

Eastbourne, Inglaterra, e com Santos Dumont em Sao Paulo,
no Paulistano.

Publicara brevemente sua obra Dialética da Moda de
Flavio de Carvalho (Os motivos que levam s mutacbes da
moda através a Historia).

Flavio de Rezende Carvalho nasceu em Amparo de Barra
Mansa (Estado do Rio) aos 10 de agosto de 1899 e veio
para Sdo Paulo com um ano de idade. E filho de Raul
de Rezende Carvalho e Ofélia Crissiuma de Carvalho, bisneto
do Bardo de Cajuru (herdi da guerra do Paraguai). Descende
de Santa Isabel, Rainha de Portugal (1271), de Rodrigo
Frolaz, 1.° Conde de Castela (762) e Roderico, o tltimo rei
visigodo da Espanha (713), do Conde dos Arcos (VII Vice-
-Rei do Brasil) e é sobrinho-neto do mdrtir Tiradentes.
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1927
1928
1828
1929
1632
1933
1934
1936
1938

1939
1939

1939
1951

1952
1953
1954
1954
1954

1954

Alguns dos principais projetos e trabalhos de
Fldvio de Carvalho

Projeto Paldcio do Governo do Estado de Sdo Paulo
(primeira manifestagdo de arquitetura moderna no
Brasil)

Projeto Embaixada Argentina no Rio de Janeiro

Projeto Farol de Colombo (internacional). Mencao
Honrosa

Projeto Universidade de Minas

Cendrios, figurinos e mascaras para a peca de sua auto-
ria O Bailado do Deus Morto, no Teatro da Experiéncia
em Sao Paulo '

Projeto e construcdo de 17 casas na Alameda Lorena em
Sao Paulo

Projeto Monumento ao Soldado de 32 (escultura).
Premio '

Auto-retrato psicoldgico (escultura que estd no Museu
de Arte Moderna da Bahia)

Projeto e construcdo da Fazenda Capuava em Valinhos
Projeto Viaduto do Ch4 em Sdo Paulo

Projeto Matadouro de Carapicuiba

Paco Municipal de Sao Paulo 1.° projeto

Cendrios para bailado com musica de Camargo Guar-
nieri no Teatro Municipal de Sio Paulo

Decorac¢io de Baile de Carnaval no Restaurante Prato
de Ouro

Decoracido de Baile de Carnaval no I. A. B. Sio Paulo
Paco Municipal de Sdo Paulo, 2.° e 3.2 projetos

Monumento ao Prisioneiro Politico Desconhecido, em
Londres (escultura)

Monumento (projeto-maquete) ao Padre Anchieta
(escultura)

Projeto Monumento ao Café (ferro pintado), Didrios
Associados
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1954

1954

1955

1955

1956

1956

1959

1959

1961
1961

1965

1965
1966
1967
1968

1968

1968
1969
1570

1971

1971
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Cenarios e figurinos para o bailado A Cangaceira no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Decoracio de Baile de Carnaval no Circo Piolin,
Sao Paulo

Escultura Monumento a Universidade de Miusica em
Guaratingueta

Universidade Internacional de Misica de Guaratingueta
(12 projetos)

Cendrios e figurinos para bailado com mtsica de
Prokofieff no Teatro Cultura Artistica, Sdo Paulo

Lancamento de um trajo de verao New Look com
passeata pelas ruas (€ também um prognostico de
acontecimentos futuros)

Projeto Assembléia Legislativa de Sao Paulo

Cenérios para a peca Caligula de Camus no Teatro das
Bandeiras

Projeto Edificio Peugeot em Buenos Aires

Projeto para a Organizacdo Panamericana de Satide
em Washington

Cendrios e figurinos para o bailado Tempo no Teatro
Ruth Escobar, Sio Paulo

Projeto Monumento Mie (escultura) Didrios Associados
Projeto Paco Municipal de Valinhos
Projeto Teatro Municipal de Campinas

Decoracio para baile de Carnaval no Teatro Municipal
de Sdao Paulo (prémio)

Monumento a Garcia Lorca na Praca das Guianas,
Sdo Paulo

Projeto Biblioteca Municipal da Bahia
Igreja Catedral de Pinhal, Estado de Sao Paulo

Projeto Monumento as Forcas Expediciondrias Brasi-
leiras, S@o Paulo (ferro pintado)

Projeto Monumento & Batalha de Guararapes, Recife
(ferro pintado)

Projeto de Azulejos no I. A. B., Sdo Paulo
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“Flavio de Carvalho ¢ uma das grandes forgas do
movimento  antropofagico.”

Oswald de Andrade

: o unico espirito paulista real ¢ totalmente
de vanguarda.”

Laurival Gomes Machado

tém as experiéncias de Flivio de Carvalho
um valor que transcende da mera anedota do moder-
nismo no Brasil.”

Livie Xavier
“ que leva aos ultimos limites do expressio-
nismo e 4 cor violenta dos fauves."”

Flavio de Aquino

“Flavio de Carvalho é um marco importante na
paisagem cultural de Sio Paulo.”

Mauricio Loureiro Gama

“Nas faces desse gigante de quase 1,90 de altura
estd instalada uma mocidade eterna.”

Walter Zanini

“Para Flavio de Carvalho nao hi cinzentos nem
terras. A sombra € tio luminosa como a luz. Os ver-
melhos, os amarelos, os azuis, os verdes, empurram-se,
sobrepGem-se, acumulam-se, lutam nas suas telas”

Pintor Antouio Pedro
“... Flavio faz a ligagho cntre as for¢as obscuras
e as forcas de tuz.”

f‘l.’h'll."t," (,'.ra}d”\'r}.ff, Jdiv Academia Francesa

“Flavio de Carvalho avrepala os olhos e menme
e as vezes de doido, par ver o mando, Por s ve
tanta coisa que o adulto wodo sotisticada pao we ™

Corlberter Pregre




